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Sex og Magt i Drot og Marsk — bidrag til kritikken af den kanoniserede kulturarv.
Af Lisbeth Ahlgren Jensen

Peter Heises (1830-1879) opera Drot og Marsk blev i 2006 placeret i den officielle
danske kulturkanon med den begrundelse, at vaerket “repreesenterer en fuldsteendig lykkelig
sammensmeltning af ord, toner og drama.” Om dets serlige musikdramatiske kvaliteter hedder det

0gsa: ~Intensiteten bevares fra forst til sidst.”*

Denne positive opfattelse er ikke alene
kanonudvalgets; ogsa operaens lange og relativt succesfulde opfgrelseshistorie kan ses som en
afspejling af publikums positive modtagelse i tidens lgb. Sa i en vis forstand er kanonudvalgets
karing og begrundelsen for den blot det hidtil seneste led i en lang kaede af begivenheder, der har
holdt musikken og de institutionelle rammer omkring Drot og Marsk i live i den kulturelle
bevidsthed. Men hvordan blev Drot og Marsk egentlig et mesterveerk?

Den amerikanske forfatter Marcia Citron peger i Gender and the Musical Canon?
(1993) pa, at kanoniseringen af et givent musikalsk verk er produktet af en lang og kompliceret
proces, der ikke ngdvendigvis er betinget af musikkens kvalitet men af mange andre
omstzendigheder. | et multimedialt kunstveaerk som en opera, der forener tekst, musik, dramatisk
performance, scenografi, lys, kostumer etc., bidrager saledes adskillige faktorer til dens
umiddelbare succes: foruden librettist, komponist, instruktgr og scenograf er alle performerne — fra
musikerne i orkestergraven til sangere, korister og dirigent til sufflgrer, belysningsfolk og teknikere
— med til at afgere, om musikken far en chance for at holde sig pa repertoiret ud over de allerfarste
opfarelser. Desuden kan publikums applaus og recensenternes begejstrede kritik — eller det
modsatte — veere med til at besegle en operas skeebne. Endelig kan gkonomiske og kulturpolitiske
forhold have betydning for, hvordan et musikdramatisk vaerk bliver realiseret og promoveret. Ingen
af de navnte faktorer kan altsa i sig selv afgare et vaerks succes, og man ma formode, at selv det
starste musikalske mesterveark kan lide en krank skabne pa grund af ydre omsteendigheder, ligesom
et kedsommeligt, tidsbundet og uautentisk veerk med den rette markedsfaring nemt kan pakalde sig
stor bevagenhed. Selv om Citrons hovedanliggende i Gender and the Musical Canon er at gare
opmarksom pa den subtile sammenhang mellem kgn og kanonisering, er det ikke komponistens
kan, der her skal gares til emne for en diskussion. Snarere vil jeg udlede en anden pointe af hendes
bidrag til kanoniseringsdebatten, nemlig at det er mindst lige sa meningslast at bekempe eller
benagte de mange faktorer, der historisk set er involveret i formeringen af en kanon, som det er at

bekaempe eller benagte tyngdekraften. Kanoniseringsmekanismer fglger andre love end de



menneskeskabte,? og at polemisere imod kanonisering er derfor nyttelgst; det afgarende er, hvilken
betydning man tilleegger kanonen. Derimod kan det vaere oplysende at se pa nogle af de
veerdiantagelser, der ligger til grund for kanoniserede veerker. | forbindelse med Drot og Marsk er
det ikke mindst tankevaekkende at se pa opfattelsen af kvinden bag drotten og marsken, eller rettere
af kvinderne, for kongens dragende maskulinitet illustreres bade med hans forhold til naturbarnet
Aase og til den hgjfornemme Ingeborg. Hans virilitet formodes altsa at appellere til bade hgj og lav

i samfundet.
LIBRETTOEN

Librettoen til Drot og Marsk er forfattet af digterpraesten Christian Richardt (1831-1892), der
bygger pa fortellingen om det myteomgaerdede drab pa kong Erik Glipping i Finderup Lade i 1286;
et kongedrab, der kan have veeret motiveret af jalousi, men lige sa vel kan have veret politisk
motiveret. | de mellemliggende 600 ar havde drabet veeret holdt i live i folkets minde gennem
folkeviser og litteraere bearbejdelser, og at Christian Richardts libretto bygger pa et samtidigt
litterzert forlaeg® understreger, at man slet ikke havde udtgmt emnet om det historiske kongedrab
endnu. Det var godt stof, fordi det byggede pa et Danmarkshistorisk emne, som i 1870erne nok
kunne udnyttes til at holde sammen pa et sterkt skrumpende kongerige.

Kort fortalt drejer operaen Drot og Marsk sig om, at marsk Stig betror sin dydige
hustru Ingeborg til kong Eriks varetaegt, mens han drager i krig. | &gtemanden fraveer indleder
Ingeborg og kongen et seksuelt forhold, og da marsken vender tilbage, gribes Ingeborg af
skyldfalelse og sygner bort for omsider at dg efterladende sig en haevngerrig enkemand og to sma
detre. En konspiration mellem marsk Stig, kongens tjener Rane og en raekke af adelens og kirkens
farende folk munder ud i en beslutning om at dreebe kongen under en jagt, hvor han har sggt ly i
Finderup Lade. En central skikkelse i operaen er desuden den unge kvinde Aase, som efter en flirt
med kongen bliver inviteret til bal pa slottet, men dér til sin skuffelse ser, at han i mellemtiden har
rettet al sin forfareriske opmarksomhed imod den netop ankomne Ingeborg. Aases trofasthed mod
kongen varer imidlertid ved, og da hun far nys om konspirationen imod ham, advarer hun ham, men
dog forgaeves. | operaens afsluttende scene har hun fulgt efter ham til Finderup Lade for at
overreekke ham det sverd, han har glemt i hendes hytte. Men hun finder ham drabt og leegger i
stedet svaerdet pd hans bare, s& svaerdskeftet danner et kors, alt imens hun bryder ud 1 tunge, bitre

tarer” ved udsigten til at landet nu ”stander 1 vide”.



Richardts libretto bliver i Arkiv for Dansk Litteratur bedemt som yderst original,
méske den fineste i Danmark,® og is@r fremhaeves karakteriseringen af “den farlige Don Juan-figur
Erik Glipping.” Om hans erotiske udstraling hedder det hos Richardt: ’han har et Kast i sit @je, som

gjer al Troskab kold,”®

og i brevvekslingen mellem Richardt og Heise laeser man, at det var dem
magtpaliggende at fremstille kongen som en stor forfarer, der med sit blik skulle kunne ggre enhver
kvinde blad i knaene: ”Kan du ikke nok serge for, at Kongens Bedaarelse af Ingeborg i forste Akt
kan komme til at treede levende frem (musikalsk), ikke blot saa lgst antydet som hos Hauch. | det
hele taget lad os faae Erik Glipgje rigtig elskovsgledende, uimodstaaelig sandselig! Hauch lader
ham jevnlig sige, at han er det, men man faler det mindre. Men Musik kan jo netop i s&rlig Grad

" Heise var med andre ord opsat pé at skabe en musik, der understregede kongens

gjore det.
uimodstaelighed. At det var en vanskelig opgave, der ikke helt var lykkedes for ham, gar igennem
mange af anmeldelserne, bl.a. fordi kansrollerne havde &ndret sig en smule siden Erik Glippings

tid.

FOR LIDT SEX ELLER FOR MEGET KONGEMORD?

Drot og Marsk blev farsteopfart pa Det Kongelige Teater i Kabenhavn den 25. september 1878, og
umiddelbart var der ikke meget, der tydede pa, at operaen skulle fa et langt efterliv. |
Nationaltidendes usignerede anmeldelse af operaen den 26. september 1878 blev der i det hele taget
sat spgrgsmalstegn ved sujetets egnethed som dramatisk tekst: ”den Omstandighed, at mindst 3
rutinerede Digtere tidligere have forsggt sig med den uden ret at kunne slaa an, burde vel have
varet et veegtigt Varsel,”® hedder det. Det blev 0gs anfart, at hvor Carsten Hauch (1790-1872) i sin
tragedie Marsk Stig fra 1850 havde indlagt en ”psykologisk Udarbejdelse” af hovedpersonerne, der
ved siden af de lyriske og episke aspekter skulle skabe interesse for tragedien,® indeholdt Richardts
operatekst kun i ringe grad en karakterisering af kongens sind. | stedet var det lyriske element bredt
ud, hvad anmelderen dog ikke fandt vellykket: "Men al dette forslaar neppe ved Siden af Mangelen
paa dramatisk Handling. Det er allerede en farlig Sag at gjere ikke blot Guder og Halvguder, men
ogsaa Konger og Kemper til Hovedpersoner i et Drama. Man fristes saa let til at holde dem oppe i
en hgiere Sfeere, fuld af idel Veardighed og stadig Pathos; men Publikum trattes ved al denne
Storhed, der saa let bliver ensformig [...]. Dernast er hin tragiske Begivenhed fra Anno 1286
udramatisk af den Hovedaarsag, at selve Handlingens bevaegende Kraft, Forholdet mellem Kongen

og Fru Ingeborg, unddrager sig den sceniske Fremstilling; den afgerende Gjerning har en saa intim



Karakter, at man ngdvendigvis maa ngjes med Antydninger og Omtale.”*° Det skal understreges, at
selve akten” udspiller sig 1 en mellemakt, nemlig i pausen mellem operaens forste og anden akt.
Publikum ma altsa selv danne sig en forestilling om, hvorvidt akten gennemfgres med eller imod
Ingeborgs vilje, altsa om der er tale om forfarelse eller voldtaegt. Netop dette kardinalpunkt bliver
efter anmelderens mening et problem ud fra falgende tankegang: Hvis Ingeborg har ladet sig
forfare, er marsk Stig ganske vist blev hanrej og hans haevntarst er forstaelig, men kongemordet er
ikke berettiget. Det er nemlig ikke kongen (i hvert fald ikke kongen alene), der har kraenket hans
are. Og hvis omvendt Ingeborg er blevet voldtaget, er havndrabet legitimt. Pa den anden side
behgver hun i sa fald ikke sygne hen og dg, da marsken vender tilbage og kan havne hende. Dette
resonnement kommer til udtryk videre fremme i anmeldelsen: ”At der — til Trods for Kongens
Insinuation om Ingeborgs Ja og Villie™ — i Viserne vaesentlig teenkes paa Voldtagt, turde vare
rimeligt, men Hauch og Richardt have aabenbart villet tillegge hende en starre Skyld; derved er der
vistnok vundet i lyrisk, men der er tabt i dramatisk Henseende, thi det moralske Forhold bliver
uklart, Fru Ingeborgs hele Skikkelse mindre veerdig til at paakalde Haevnen og til at vinde
Tilskuernes Sympathi. De psykologiske Finheder og Skjgnheder i Dialogen forsvinde, som sagt,
desuden i vaesentlig Grad under Musiken.”*?Anmelderen peger altsé p4, at bde Hauch og Richardt
fraviger folkevisernes opfattelse af, at kongen har voldtaget Ingeborg. Begge forfattere antyder, at
Ingeborg ikke er helt uden lyst, dels ved at de lader kongen pasta, at hun indvilger, dels ved at de
sgger at fremstille kongen som en stor forferer, ikke som en voldteegtsmand. Og endelig ved at
Ingeborg giver udtryk for at veere modtagelig for kongens udstraling. Det sker i farste akts sidste
scene, hvor hun danser med kongen og feler sin dyd vakle under hans tilneermelser. Richardt bruger
ordet " Trolddom™*? om de folelser, der rerer sig i Ingeborg: "Men en Trolddom i mig groer”.** Men
hun beroliger straks sig selv med, at det er ufarligt at flirte med ham: “Ja, en selsom, magtig Lue /
flammer i Kong Eriks Blik, / ingen Fare kan mig true, / kongelig er al hans Skik!” Hun er saledes
fuldt bevidst om, at hun rummer nogle falelser, som det vil vaere upassende at give efter for.
Efterhanden som scenen skrider frem, overveeldes hun dog af sit begeer, og hun synger: "Mig
tykkes, jeg er en anden, / end den jeg var igaar!”.™ | tankerne har hun hermed allerede overskredet
sit troskabslgfte til egtemanden. De gvrige anmeldelser slar ned pa nogenlunde de samme
svagheder som Nationaltidende. I Berlingske Tidende blev af de tidligere littereere behandlinger af
emnet iseer Carsten Hauchs tragedie fremhavet som vellykket. Samtidig blev det dog understreget,
at Hauchs fremstilling p4 ingen made kunne betragtes som “nutidssvarende.”'® Der var forlgbet blot

28 ar siden Carsten Hauchs tragedie om Marsk Stig i 1850 var udkommet, men i den



mellemliggende tid var der altsa sket et sadant skred i synet pa kannene, eller maske pa forstaelsen
af de politiske forhold i middelalderen, at tragedien foltes foreeldet. Den anonyme recensent lod
indirekte en ny opfattelse af kansrollerne komme til syne, da han udtalte sine forventninger til,
hvordan en mere tidssvarende og skarpt tegnet fremstilling af det historiske stof skulle vare:
“Marsk Stig maa der optrade ikke alene som den forurettede ZAgtemand, men tillige som
Repreaesentant for den frembrydende Adelsvalde, og Kong Erik maa ikke blot veere den sandselige
Voldsmand, eller (som Richardt har opfattet ham) som Fru Ingeborgs Forfarer, men ogsaa en Type
paa de kraftige middelalderlige Konger, der rundt om i Europas lande, deels i deres egen, deels i
Almuens Interesse, stillede sig i Veien for Adelens Bestraebelser. Ved en saadan Fremstilling vilde
Sammenstedet mellem Kongen og Marsken faae mere almeen Interesse, og man vilde komme den
historiske Virkelighed naermere end i de hidtidige overveiende lyrisk-episke eller ballademassige
Bearbejdelser, der gjenfremstille Begivenhederne i det Lys, hvori Folkevisernes Digter har stillet
dem, og derved have gjort Marsk Stig til for meget af en Engel og Kongen til for meget af en
Djavel.”!" Det var altsd en mere klar opfattelse af den politiske baggrund for kongemordet og en
mere nuanceret tegning af de to mandlige hovedskikkelser i dramaet, anmelderen efterlyste.
Marsken burde tegnes mere som en magtbegearlig og selvbevidst repraesentant for en oprersk
adelsstand, kongen mere som en alfaderlig eller humanistisk sindet beskytter af almuen og en
uimodstaelig kvindebedarer. Anmelderen tilfgjede dog ogsa, at et sangdrama naeppe var stedet at
levere en skarp politisk fremstilling af historiske begivenheder. Som operatekst fungerede Chr.
Richardts tekst dog glimrende, blev det sagt. Men alligevel var der enkelte indvendinger, og de
drejede sig iseer om de kvindelige hovedpersoner: ”Motiveringen forekommer os paa et Par Steder
at veere noget for svag, selv for en Operatext. Saaledes er Aases pludselige Kjerlighed til Kongen,
men navnlig Ingeborgs hurtig opstaaede Fglelse saa at sige slet ikke motiveret. | det Hele savner
man en Scene, hvori Kongens bedaarende Vasen ligeoverfor Ingeborg ret kommer frem. En saadan
vilde vist ogsaa have veret Componisten meget velkommen.”*® Det tatteste man kommer pa en
sadan forfgrelsesscene er 1. akts 10. scene, hvor festlighederne pa Skanderborg Slot afbrydes af
marsk Stig, som er kommet for at overgive sin hustru Ingeborg i kongens varetagt, inden han
drager i krig. Straks efter hans afrejse genoptages dansen, men nu er Ingeborg og ikke Aase
genstand for kongens opmarksomhed. | en strofe praeget af stakandet deklamation: I din Sans, i dit
Sind / vil jeg liste mig ind! /gjennem Borgenes led / vil jeg folge dit Fjed”etc.™ udtrykker kongen,
at det er hans agt at forfare Ingeborg. Sa falger Aases klagesang, da hun opdager sig tilsidesat og

kun gnsker at vende tilbage til sin skovensomhed (”Bort fra denne falske Kyst / til de store stille



Skove!”),? og endelig finder Ingeborg og kongen sammen i en duet, hvor han priser den gryende
morgenstund, mens hun, der er grebet af angst, fordi hun feler sig draget af kongen, udbryder: ”Mig
tykkes, jeg er en anden, end den jeg var igaar!.”?! Mere passioneret bliver det ikke, far 1. akt slutter,
og straks i begyndelsen af 2. akt begynder Ingeborg at vave pa sit ligklaede.

Foruden en kritik af plottet og af karakteristikken af de mandlige hovedpersoner blev
det altsa patalt, at ogsa figurtegningen af de to kvindelige hovedkrefter, Aase og Ingeborg virkede
uoverbevisende. Naturbarnet Aase, der optraeder i operaens farste scene, er pa flere mader
Ingeborgs modpol. Hun er vokset op under ydmyge forhold, men er dog sluppet for den
syndsbevidsthed, der praeger Ingeborg som falge af hendes opvakst i et kloster. Aase lever i pagt
med naturen i en hytte ude i skoven og hun ikke bare udtrykker afsky ved tanken om civilisationen;
hun er selve prototypen pa “den adle vilde” og ifelge Richardt og Heise kendetegnet af en “’ren”
kaerlighed til kongen. Det udtrykkes under hendes farste mgde med kongen, som heltemodigt frelser
hende fra Ranes overgreb og samtidig inviterer hende til bal pa slottet. Aases karlighed er dog ikke
renere, end at hun bliver betydeligt mere forelsket i kongen, da han stiller hende i udsigt, at hendes
halskade af sglv kan blive byttet ud med en af guld. At bade hun og Ingeborg blive betaget af
kongen straks ved farste gjekast er med til at understrege, at han ikke behgver at benytte sig af sin
magtposition for at nedleegge dem; de falder begge gerne for ham — pa grund af hans erotiske
udstraling, men maske ogsa ved udsigten til hoffets straleglans eller under indtryk af dansens
inciterende rytme og kroppenes narhed. Karakteristikken af kvinderne er altsa bade nuanceret og
indbyrdes forskellig. Feelles for dem er, at de som kvinder tilleegges en egen seksualitet. En
tilskrivning, som Heise var meget bevidst om, og som det naeppe ville veere muligt at dokumentere,
hvis det ikke var fordi, han havde draftet emnet med sin nevg, Hother Ploug,?’som mange &r senere
skrev herom: “’det var Heise komplet umuligt at beskeeftige sig med Emnet, hvis de Kempeviser
fulgtes, der satter VVoldteegt mod Fru Ingeborg som Kongens Brgde, selvom han maatte erkende, at
Marskens moralske Ret til at gve Blodhavn mod Kongen derved forringedes.”23 Det siges samme
sted, at Heise og Richardt lige fra begyndelsen var enige om at bevare den kvindeskikkelse, der i
operaen kom til at hedde Aase, og som skulle vere “besjelet af en ren og oprigtig Keaerlighed til
Kong Erik”. Aase var Hauchs bidrag til forteellingen om kongedrabet i Finderup Lade og hendes
raison d’étre var at vise, at kongen kunne opvaekke sadanne falelser i en kvinde uden at benytte sin
fysiske eller politiske overmagt.

Anmeldelserne kan samlet set tages som et udtryk for, at musikken ikke, som Heise

ellers havde tenkt sig, formaede at komplettere persontegningen. Splittet imellem pa den ene side at



skabe figurer af begge ken, der var troveerdige ud fra samtidens, 1870ernes, opfattelse af
kensrollerne, og pa den anden side at fremskrive et jalousidrama involverende voldtagt og
heevndrab, der kunne fungere som plot i en scenisk og musikalsk udformning, valgte Heise og
Richardt altsd — ingen af delene. | stedet skabte de en libretto, hvor der ikke rigtig var taget stilling
til nogle af delene. Ej heller det politiske motiv for konspirationen mod kongen, ser ud til at have
interesseret dem, hvilket maske ikke er overraskende i betragtning af, at operaen blev til 30 ar efter
den enevaldige kongemagts fald og borgerskabets magtovertagelse.

Men hvorfor var det mon magtpaliggende for Heise og Richardt at tegne nuancerede
personer, nar det nu skete pa bekostning af det dramatiske aspekt i operaen? Og hvad var der sket
siden Hauchs mindre end 30 ar gamle tragedie faltes foraeldet? En tragedie, som Heise allerede i en
alder af 20 ar havde fglt sig s grebet af, at han komponerede en orkesterouverture over
den.?*S&danne spergsmal treenger sig pa, nar man narlaser den samtidige kritik. En forklaring
finder man maske, nar man studerer Carsten Hauchs tragedie over samme emne. Hos Hauch
beskrives kongen pa en made, som gar opfattelsen af ham som forfarer langt mere forstaelig. Han
vises som et sansende, reflekterende menneske, som livstraet erkender og beklager erotikkens
dragende tag i ham: "Ja, jeg har Qieblik, hvori jeg sperger, / Om denne Elskov, der bestandig
vexler, / Og lokker Sjzelen som en deilig Drem, / Og slukker med et Regnbueskjer, der aldrig, / kan
holdes fast, om denne korte Lyst / Opveier al den Uro, al den Harm / Og al den Bitterhed, som deraf
opstaaer.”?* Men samtidigt foretrakker han til enhver tid kvinders selskab frem for maskulint
krigsfeellesskab: Ak, du har Ret; de Andre drages af / Det fulde Bager, af den vilde Stridshingst, /
Af Vaabenklang og af det hvide Sglv, / Sligt agter jeg kun lidt; men favre Lokker / Og milde Smiil,
en Silkekjoles Raslen / Og @iets Blink, dem kan jeg ikke modstaae. / Den ranke Mg, der midiesmal
og fyldig / Med lette Fjed i Dandsen sig beveger, / Hun virker paa min Sjel med Tryllekraft, / Og
hun kan lokke mig, hvorhen hun vil."%

Hauchs karakteristik af kong Erik Glipping er blot et blandt flere tegn pa, at ogsa
mandsidealet undergik forandringer i lgbet af 1800-tallet. En magtmenneske som Erik Glipping
blev ikke blot skildret som en typisk macho men ogsa som en listig forfarer, der blev draget af det
allermest intime i intimsfaeren, vel at marke uden at der blev rejst tvivl om hans maskulinitet. | den
forstand var mandsrollen blevet mere rummelig end tidligere, da den havde varet knyttet sammen
med en forestilling om, at kenskaraktererne var polert fordelt mellem hun- og hankgnnet. Samtidig
havde ogsa kvindeopfattelsen &ndret sig, hvilket man kan spore flere tegn pa i kunsten allerede ved

midten af 1800-tallet. Men ikke mindst under Det moderne gennembrud?®’ i 1870erne blev



kansrollerne sat til debat inden for litteratur og skuespil. Georg Brandes (1842-1927), der med sit
litteraere skrift Det moderne gjennembruds Mand (1883) har givet navn til epoken, slog til lyd for
en litteratur, der kunne rokke ved “’den falske idyldyrkelse og den kirkeligt dominerede moral” samt
seette vigtige samfundsspgrgsmal pa dagsordenen. Han mente, at en biologisk funderet
livsforklaring burde szttes op over for en abenbaringsreligigs og argumenterede samtidig for, at
kvindens stilling, &gteskabet, opdragelsen, ejendoms- og magtforholdene blev sat til diskussion.
Selvsamme Brandes oversatte i 1875 den engelske forfatter John Stuart Mills debatbog The
Subjection of Women (1869),%der pa dansk fik titlen Kvindernes Underkuelse. En lignende
problematisering af kvindespgrgsmalet blev sat pa dagsordenen pa teatret, hvor Henrik Ibsen med
Et Dukkehjem i 1879 lod Nora forlade sit dukkehjem. At Et Dukkehjem farst blev sat op pa Det
Kongelige Teater i Kgbenhavn et ar efter, at Drot og Marsk havde haft premiere, &endrer ikke pa det
forhold, at opfattelsen af kansrollerne og i seerdeleshed af Ingeborgs og Aases seksualitet er et
centralt tema i mange af de anmeldelser, der fremkom efter opfarelsen af Heises opera. Yderligere
et tegn pa, at kvinderne var begyndt at kraeve retten til et selvsteendigt liv var stiftelsen af Dansk
Kvindesamfund i 1871. Kvinderne var saledes begyndt at organisere sig politisk pa lige fod med
bender, arbejdere og andre grupper i samfundet, der ikke falte sig som malgruppe for den borgerligt

dominerede politik.

NY FORVENTNINGSHORISONT

Men hvordan blev Drot og Marsk et kanoniseret mestervaerk, nar den fik en temmelig ublid medfart
ved sin fremkomst? Er eftertiden en klogere og bedre smagsdommer end samtiden? Eller er det
fordi, en senere tids publikum ikke har nzeret de samme forventninger som samtidens til, at et
stykke musikdramatik skulle afspejle breendende spargsmal som forholdet mellem mand og
kvinder, skyld og skam, emancipation og seksualitet? Er vores forventningshorisont altsa sa radikalt
forandret, at vi ikke har gjne og grer abne for, at Heises og Richardts kvindelige hovedpersoner
mentes at udfordre datidens kvindebillede ved at de fremstillede et par naesten emanciperede
fruentimmere med en egen seksualitet? Det var i hvert fald pa denne made, kritikerne i samtiden
opfattede skildringen af Ingeborg. Men, som det ogsa blev patalt, skete denne nuancering af
persontegningen pa bekostning af dramatikken. Eller hafter vi os mere ved, at ophavsmandene
trods alt ikke var mere radikale, end at de lod de to dristige kvinder undgeelde for deres synder:
Ingeborg ved at hun matte dg og Aase ved den morale, hun varsler i sin indledende sang om

humleranken, der raeekker sig ud for at na den vilde svane, men knaekkes af nordenvinden: ”Der laa



den knaekket i Stovet, hun blev ej Ranke meer”??, Det har alts& personlige omkostninger, hvis en
person fra ydmyge omgivelser prgver at haevde sig og flyve som den vilde svane. Hvis man
fokuserer pa det aspekt af operaen, at kvinderne straffes for deres lyster,* fremstar skildringen af
dem tveertimod ikke som et progressivt indleeg i 1870ernes kensdebat, men snarere som en
pamindelse om det monogame agteskabsideal og prisen for at overskride det. Det skal
understreges, at Heise straks efter fgrsteopfarelse af operaen tog noget af kritikken til sig og
reviderede partituret; ** bl.a. blev ouverturen drastisk forkortet, fordi man klagede over, at
forestillingen var for lang. Eftertiden har altsa aldrig hart Drot og Marsk i den skikkelse, som den
blev opfart i farste gang. Der er dog intet, der tyder pa, at Heise og Richardt reviderede deres
kvindeopfattelse. Hvad enten den tjente til at udfordre den borgerlige kensmoral eller netop det
modsatte, kan man altsa med et mere moderne begreb heaevde, at Heise — som maske en af de farste
komponister i Danmark — hermed “forhandlede ken” gennem musikken. Maske var han motiveret
hertil af den omsveermede og seerdeles handlekraftige rigmandsdatter, han var gift med, og som i
kraft af sin gkonomiske baggrund formaede at give ham nogle trygge rammer at skabe musik i, sa
han ikke behgvede at have et andsforterende brgdarbejde efter at have taget sin afsked som
musiklarer ved Sorg Akademi. Det var ogsa hustruen, Ville Heise (1838-1912), der stod bag en
raekke ihaerdige forsgg pa at fa sat Drot og Marsk op i Tyskland, ligesom hun i det hele taget efter
@gtemandens ded i 1879 udfoldede stor aktivitet som macen og filantrop.*?

ET NYT FORTOLKNINGSPERSPEKTIV?

Et nutidigt musikpublikum, der er opvokset med en anden erfaringshorisont, end man havde pa
Heises tid, oplever og fortolker Drot og Marsk med en anden forventningshorisont end da operaen
var dugfrisk. Hvad der pa vaerkets opstaelsestid var nyt, dristigt og aktuelt, risikerer ved
genoplivelsen mange ar senere at virke fladt, banalt og trivielt, fordi det kunstnerisk innovative i
mellemtiden er blevet sa indarbejdet i vores forestillingsverden, at vi ikke teenker over det, eller
fordi det har mistet sin overbevisningskraft. Men hvad der engang var alt for svagt, uklart og kun
antydet, og maske ikke blev veerdsat, kan have varet et tidligt tegn pa en tendens eller en udvikling,
der for lengst er slaet igennem — ogsa langt uden for kunstens verden. Nar man ser pa
kanonudvalgets fremhavelse af, at operaen “repraesenterer en fuldstendig lykkelig
sammensmeltning af ord, toner og drama”, kan man konstatere, at vi i dag ikke ngdvendigvis
forventer, at kunsten skal reflektere og maske ligefrem bidrage til at saette dagsorden for vigtige
samfundsanliggender. Andre motiver til at tilbringe en festlig aften i teatret i selskab med den
borgerlige kulturarv kan veere, at man veerdsatter Heises flotte og feengende toner som god
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underholdning, eller man kan hgre og genhgre Drot og Marsk for de glimrende sangeres eller for
den spandende scenografis skyld. Endelig kan man opleve den som et vellykket dansk eksempel pa
en gennemkomponeret opera, der taler sammenligning med andre kanoniserede operakomponisters
produktion, fx Verdis og Wagners. Man kan maske ogsa udlede af kanonudvalgets argumentation,
at der til et kanoniseret veaerk hgrer en kanoniseret attitude, dvs. en bestemt made at opfatte veerket
pd, som indebarer, at man ikke setter spgrgsmalstegn ved de underliggende veerdier. Andre kan
veere tilbgjelige til at opfatte Heises opera og receptionen af den som endnu et eksempel pa,
hvordan den hvide vestlige mand, har brugt den borgerlige kunstinstitution som et redskab for sit

verdensbillede (White Western Male Supremacy).

! Kulturkanon. Politikens Forlag, 2006, s. 178.
2 Marcia Citron, The Musical Canon. Cambridge University Press,1993.
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des Biedermeier. (Udgivet pa foranledning af Benedict Randhartinger-Gesellschaft von Andrea
Harrandt og Erich Wolfgang Partsch.) Tutzing, 2000, s. 15.

* Carsten Hauch, Marsk Stig, 1850. Aktuelt i midten af 1800-tallet var ogsd Adam Oehlenschlager,
Erik Glipping, 1844. Det farste udkast til den libretto, Heise benyttede, blev skrevet i prosaform af
Heises svigerinde Elise Ploug, som havdes at have faet hjelp til at skrive det af sin mand og sin
sgn. (Jf. Hother Ploug, ”Fra *Drot og Marsk’s’ farste Dage.” Berlingske Tidende (Aften), 24.11.
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