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siagniecia cywilizacyjne zmieniaja kazdego dnia jako$¢ zycia wspétczesnego czlo-
Owieka. Procz postepu technologicznego, zmianie rownolegle ulega kultura. W tym
kontekscie warto zwrdcié uwage na teorie krytyczna szkoly frankfurckiej, stanowiacej
zrodlo inspiracji w refleksji nad wptywem kultury popularnej na spoteczenstwo. Procesy
globalizacyjne oraz rozwoj nowych technologii, wymuszaja stawienie pytan dotyczacych
kondycji wspotczesnego cztowieka. Rowniez wspolczesnie zauwaza sie, ze przemyst kultu-
rowy ma wplyw na nasze rozumienie i wiedze o otaczajacym nas Swiecie, przez co prze-
strogi frankfurtczykéw sa wciaz godne refleksji (Hesmondhalgh, 2012, 4). Szkota frank-
furcka ze swoja krytyka kultury masowej stworzyta podwaliny nie tylko pod szereg kon-
cepcji komunikowania, ale rowniez wspétczesne prady intelektualne, takie jak np. post-
modernizm, globalizm, feminizm (Agger, 1991, 106, 1992; Brown, 2006; Scheuerman,
2012).

W artykule przedstawione zostana podstawowe zalozenia teorii krytycznej szkoty
frankfurckiej dotyczace krytyki kultury popularnej, ktore mimo uptywu czasu od ich kre-
acji, wielu badaczy wspotczesnego spoleczenistwa nadal uwaza za warte zainteresowania
i uzyteczne w eksplikacji zjawisk i procesow zwigzanych z wzajemnym oddziatywaniem

kultury, technologii i rynku.

SZKOLA FRANKFURCKA. GENEZA, POJECIE, KIERUNKI MYSLENIA

Pojecie szkoty frankfurckiej bywa rozumiane na kilka sposobow. Zwiezla, acz tresciwa
typologie znaczen tego terminu proponuje Jerzy Szacki wyszczegdlniajac trzy mozliwe
kierunki jego rozumienia.

Po pierwsze pod szyldem szkoty frankfurckiej rozumie sie ogét myslicieli zwigzanych

z Instytutem Badan Spotecznych zatozonym w 1923 roku we Frankfurcie nad Menem.
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Zalicza sie do nich glownie takie postacie jak: Max Horkheimer, Karl Griinberg, Friedrich
Pollock, Herbert Marcuse, Leo Lowenthal, Theodor Adorno, Walter Benjamin, Karl Witt-
fogel, Franz Neumann i1 Erich Fromm. Jest to szerokie rozumienie omawianego terminu.

Po drugie omawiane okreslenie odnosi sie czesto do srodowiska, ktére uksztaltowato
sie w Instytucie Badan Spotecznych po 1931 roku, tj. po objeciu dyrekeji przez Maxa Hor-
kheimera. Takie zastosowanie terminu wiaze si¢ z koniecznoscia pozostawienia poza obre-
bem mysli frankfurtczykéw dominujacych w Instytucie w latach wczesniejszych teorii
ekonomii politycznej, gloszonych przez ortodoksyjnych marksistow. Przed rokiem 1931
placowka ta byta bowiem akademickim zapleczem dla lewicujacej 1 komunistycznej orien-
tacji politycznej. Jest to waskie rozumienie terminu.

Po trzecie za przedstawicieli szkoty frankfurckiej uwaza si¢ autorow, ktorzy nigdy
formalnie nie nalezeli do Instytutu Badan Spotecznych. W tej perspektywie odroznia sie
czesto pierwsze 1drugie pokolenie szkoty, przy czym drugie pokolenie zawiera autoréw
kontynuujacych badania frankfurtczykow, mniej lub bardziej sciSle trzymajacych sie ich
metodologii 1 zakresu. Jako przyktad najtatwiej wymieni¢ Jiirgena Habermasa. Jest to me-
rytoryczne rozumienie terminu, ktore wlacza w poczet czlonkow szkoly frankfurckiej
jako pewnego nurtu refleksji spotecznej, wszelkich badaczy podejmujacych zagadnienia
podobne do poruszanych przez autoroéw ,pierwszego pokolenia”. Za takim znaczeniem
terminu przemawia rowniez fakt, iz cztonkowie Instytutu Badaf Spotecznych po przejeciu
wladzy w Niemczech przez nazistow, emigrowali do USA i Europy Zachodniej. Zmiana
lokalizacji nie wigzata si¢ jednak z porzuceniem wczesniejszych zainteresowan badawczych
(Bottomore, 2002, 15-26; Held, 1980, 29-39; Wiggershaus, 1995, 36-126).

Ilekro¢ w pracy pojawi sie pojecie szkoly frankfurckiej, bedzie ono uzyte w trzecim,

a wigc merytorycznym znaczeniu.

TEORIA TRADYCYJNA, A TEORIA KRYTYCZNA

Termin ,teoria krytyczna” po pewnym czasie zaczeto automatycznie kojarzy¢ ze szko-
ta frankfurcka, choé poczatkowo stosowal go jedynie prominentny przedstawiciel szkoty,
Max Horkheimer. Okreslit on w ten sposob swoja koncepcje filozoficzna, dla odréznienia
od teorii tradycyjnej, ktorej prekursorem byt Kartezjusz. Filozoficzna implikacja przyjecia
takiego stanowiska bylo odejscie od kartezjafiskiego dualizmu podmiotu i przedmiotu

w kierunku ich potaczenia. Monistyczny poglad syntetyzujacy podmiot i przedmiot, Hor-
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kheimer wzbogacit o zalozenie, iz jego wartos¢ jest wyzsza od konkurencyjnego paradyg-
matu poniewaz eliminuje niebezpieczne w koncepcjach dualistycznych ztudzenie obiekty-
wizmu, ktory mialby znajdowal wyraz w poznawaniu zewnetrznych wobec podmiotu
rzeczy.

Tak posrednio zdefiniowat Horkheimer sfere faktow, negujac jednoczesnie ich role
w procesie poznawania prawdy 1co najwazniejsze ,rozumienia”. Rozumienie bylo juz
wowczas szeroko reprezentowane w naukach spotecznych 1 humanistycznych. W filozofii
kategoria ta postugiwat sie¢ Wilhelm Dilthey, w socjologii zas Florian Znaniecki. Ten ostat-
ni pisal, Ze dane kulturowe jako ,(...) przedmioty refleksji teoretycznej badacza, naleza juz
do czynnego doswiadczenia kogo$ innego isa takie, jakimi to czynne dosSwiadczenie je
uczynito” (Znaniecki, 2008, 68). Stowem, nie ma kultury i spoteczenstwa bez jego doswiad-
czenia w $wiadomosci jednostek je tworzacych. Vinculum substantiale Yaczy swiat spotecz-
ny i rozumienie §wiata spolecznego. Totez krytycy ze szkoly frankfurckiej zwracali uwage
na relacyjnos¢ podmiotu 1 przedmiotu oraz niemoznos¢ ich odrebnej interpretacji, szcze-
golnie w socjologii.

Zrédtem tego przekonania byty inspiracje marksowskim historyzmem, w ktérego per-
spektywie — przejetej czeSciowo przez frankfurtczykéw — ,Zarowno obiekty postrzegane,
jak akty postrzegania sa produktem spotecznym i historycznym” (Kotakowski, 2009a, 353).
Nalezy jednak podkreslié, ze przedstawiciele szkoty odzegnywali si¢ zaréwno od mark-
sowskiego determinizmu ekonomicznego w jego Scistym znaczeniu, jak rowniez od he-
glowskiej idei determinizmu logicznego czy historycznego. Ekonomia, historia
1 srodowisko spoteczne to wielowektorowe sily, ktére rownoczesnie wptywaja na sposoby
i kierunki myslenia jednostki, ale Zadna z wspomnianych zmiennych nie ma charakteru
dominujacego. Byly wiec poglady frankfurtczykéw z gruntu antyredukcjonistyczne, tym
bardziej, ze zadaniem jakie cze$¢ z nich stawiata przed soba, bylto przetamanie toksycznego
wplywu spolecznego ery hegemonicznego kapitalizmu oraz emancypacja tego, co
w czltowieku istotowo prawdziwe — jego wewnetrznej wolnosci (Kotakowski, 2009a, 355).

Pojecie krytyki, jakim postugiwali sie frankfurtczycy ma zrédlostéw w greckim stowie
Lkrinein”, ktére znaczylo ,sprawdzac¢” badz ,osadza¢”. Podobnie jak Kant piszac swoje
przelomowe dzieto twierdzil, Ze ,stawia rozum przed trybunatem”, tak przedstawiciele
szkoly frankfurckiej wzieli pod osad wspétczesne im spoleczenstwo i zasady nim rzadzace.

Konsekwencja ich dociekan byto zdiagnozowanie kulturowej degradacji wielkomiejskich
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spotecznosci i potowy XX wieku i nieustannie eskalujacej tendencji konstytuujacej kulture
globalna. W tym wymiarze rzec mozna, ze frankfurtczycy — w potocznym sensie — byli
krytycznie nastawieni do wspotczesnosci (Owczesnych trendow spotecznych), jednakze ten
rodzaj krytyki mial charakter wtorny, aposterioryczny, byt wynikiem procesu analizowa-
nia i ,sprawdzania” kultury 1 Swiata spotecznego, a wiec tego wszystkiego co kryto sie pod
pojeciem ,krinein”. Rozumienie jakie reprezentanci teorii krytycznej nadawali rozwaza-
nemu pojeciu ,(...) bynajmniej nie sprowadzato sie do znaczenia potocznego, w ktérym
krytyka jest po prostu przeciwienstwem apologetyki czyli bardziej lub mniej daleko posu-
nieta negacja istniejacego stanu rzeczy i/lub sposobu myslenia o nim. Aczkolwiek upra-
wianie teorii krytycznej polegato rowniez na rozumianej w ten sposob krytyce i totalnym
kwestionowaniu nieomal wszystkiego [...]” (Szacki, 2006, 524).

Nalezy wreszcie zaznaczy¢, ze mysl frankfurtczykéw — chol odegrata w procesie
ksztattowania teorii krytycznej prymarna role — nie wyczerpuje jej pojecia, o czym za-
Swiadcza Jerzy Szacki: ,(...) istniata natomiast i istnieje nadal teoria krytyczna, ktéra jednak
przestata by¢ z czasem zjawiskiem czysto niemieckim 1 od dawna nie jest zwiazana z zadna

okreslona instytucja” (Szacki, 2006, 523).

TEORIA PRZEMYSEU KULTUROWEGO JAKO KRYTYKA KULTURY MASOWE]

Teoria krytyczna opierata sie glownie na trzech zatozeniach:
—  krytyki Oswiecenia i Pozytywizmu;
—  krytyki kapitalizmu;

—  marksizmu z wylaczeniem socjalizmu;

Frankfurtczycy konstruowali swoja teorie w oparciu o krytyke idei oswieceniowych.
Wiara w racjonalne urzadzenie $wiata; w linearny (ciagly), kierunkowy (nieodwracalny,
przebiegajacy w jedna strone) oraz stadialny (fazowy) postep ludzkosci przyniosta efekt

zgota odwrotny do pozadanego'. Urbanizacja, industrializacja i postep technologiczny do-

' Luminarze O$wiecenia wierzyli, ze ,duch ludzki” podlega procesowi majacemu ksztatt logicznej ewo-
lucji. Nawigzywano do Hegla, ktéry w ,Fenomenologii ducha” dowodzit, ze rozwéj ludzkiej wolnosci jest
czyms$ koniecznym 1 nieodwracalnym, bowiem odbywa sie podtug niezawodnych praw logiki. Najwiekszy

jednak wktad w mysl socjologiczna wniosto tzw. ,prawo trzech stadiéw” Augusta Comte’a, wedtug ktérego
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prowadzily ostatecznie do sttamszenia idei ludzkiej wolnosci 1 kreatywnosci (Held, 1980,
148-174). Dominic Strinati ujat to w nastepujacych stowach: ,Oswieceniowe obietnice —
wiara w rozw0j naukowy 1 racjonalnos¢, rozwiniecie idei ludzkiej wolnosci — przemienity
sie 'w koszmar, w zastosowanie nauki iracjonalnosci do tlumienia ludzkiej wolnosci”
(Strinati, 1998, 53).

Dialektyka kapitalizmu wysuwajaca jako nadrzedny dezyderat sukcesu oraz gromadze-
nie kapitatu 1 dobr, znalazta final w reifikacji cztowieka. Abstrabujac od dyskusji dotyczace
genezy, autorow i beneficientow kultury masowej, frankfurtczycy wysnuli gorzka teze
o niewolnicze] zaleznosci cztowieka XX wieku od wzorcéw emanujacych z tej uniwersalnej kul-
tury. Pézny przedstawiciel teorii krytycznej Evich Fromm réznice pomigdzy wolnoscig i niewolg
sprowadzit do dwdch sposobéw egzystencyi, tj. posiadania i bycia, konstatujac, iz wspotczesnie
SJA doswiadczenia® jest zastepowane przez ,TO posiadania” (Fromm, 2009, 38). Czlowiek
Suwiklany w rzeczy” przestaje by¢ wilasciwie czlowiekiem, gdyz ,urzeczowienie” koliduje
z imperatywem wewnetrzne] wolnosci, ktdra jest integralng czescia definicji czlowieczeristwa
w ogdle. Herbert Marcuse zauwazyt jednak, ze choc idee ksztattujace przemyst kulturowy maja
obiekrywnie represywny charakter, to w Swiadomosci masowego odbiorcy jawiq sie jako pozada-
ne. Analizujgc mechanizmy transmisji danych kulturowych, Marcuse wskazywat na nieposled-
nig role mediow jako gtdwnego kanatu artykulacji podstawowych idei zwigzanych z masowym
spoteczenistwem konsumpcyjnym (McQuail, 2008, 110).

Frankfurtczycy pozostawali rowniez pod silnym wplywem marksizmu (Bottomore,
2002, 48). Wprawdzie po objeciu szefostwa instytutu przez Horkheimera wptywy $rodo-
wisk skrajnie lewicowych radykalnie zmniejszyly sie, jednak odcisnely swoje pietno na
mysli nastepnych pokolen. Jak zauwaza Andrzej Szahaj, ,Teoria krytyczna nie jest zatem
przypisana raz na zawsze do jakiego$ okreslonego podmiotu spotecznego, stuzy ona zawsze
tej grupie, ktora jest aktualnie zainteresowana w zniesieniu istniejacego stanu niesprawie-
dliwosci, zniewolenia i wyobcowania” (Szahaj, 2008, 23). Lewicowos¢ frankfurtczykdéw
czyni ich teorie atrakcyjnymi dla rdéznego autoramentu mniejszosci szukajacych uzasad-
nienia swojej argumentacji. Dostrzegaja to rowniez Kincheloe 1 McLaren, ktorzy twierdza,

iz ,Spofecznie teoria krytyczna jest zwigzana w szczegOlnosci z zagadnieniami wiladzy

ludzko$¢ w drodze do czysto rozumowej pozytywnej fazy dziejow przechodzi wcze$niej przez stadia teolo-

giczne i metafizyczne.
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1 sprawiedliwosci oraz zaleznosciami z jakimi ekonomia, kwestie rasowe, klasowe, ptciowe,
ideologie, dyskursy, edukacja, religia oraz inne instytucje spoleczne stwarzaja system spo-
teczny” (Kincheloe 1 McLaren, 2002, 90). Jako przyktad aktualnosci wptywéw teorii kry-
tycznej, wystarczy wskaza¢ zaptodnione ideami frankfurtczykéw globalne ruchy spotecz-
ne, a w szczeg6lnosci antyglobalizm 1 alterglobalizm. Na ich sztandarach odnajdujemy wie-
le sloganéw inspirowanych teoria krytyczna takich jak np. zapobieganie dalszej uniformi-
zacji kultury, rozwéj spoleczenistwa obywatelskiego szanujacego w réwnym stopniu pod-
miotowos¢ kobiet 1 mezczyzn, walka z wyzyskiem pracy i alienujacym wplywem miedzy-
narodowych korporacji. Hasta te podnosili nie tak dawno manifestanci w ramach akgji
,Occupy Wall Street” w Nowym Jorku, a pézniej przedstawiciele ,Ruchu Oburzonych”.
,Dialektyka oswiecenia” wywarta takze spory wplyw na ruch feministyczny (Martin,
2003).

Autorzy szkoty frankfurckiej wlasciwie nie zajmowali si¢ problemami wtadzy poli-
tycznej, ,stusznego ustroju” ipanstwa jako takiego. W stosunku do prac powstatych
w okresie do roku 1931, w pdzniejszych dzietach mniej byto ,polityki”, wiecej zas filozofii.
Totez wlasciwie nie postugiwano sie pojeciem ,socjalizmu”, z rzadka krytykujac jego prze-
stanki. Kluczowe za to stato sie stynne zdanie z ,Kapitatu” mowiace, 1z ,baza warunkuje
nadbudowe”. Wedlug Szackiego nastepowato stopniowe przesuwanie ,,(...) zainteresowan
teorii krytycznej zbazy na nadbudowe” (Szacki, 2006, 529-530). Chociaz ekonomia
w opinii frankfurtczykéw nie determinuje kultury w sposob jednoznaczny, to jednak za-
sadniczo ogranicza $wiadomos¢ kulturowa, czy to poszczegblnych klas czy spotecznych
uniwerséw’. Nie oznacza to naturalnie jakoby catkowicie niemozliwym byto wzniesienie
sie ponad owe spoteczno-ekonomiczne determinanty i wygloszenie obiektywnego, nieza-
kotwiczonego w owych uwarunkowaniach sadu o rzeczywistosci. Gdyby bylo inaczej,
upublicznienie elitarnych teorii szkoty frankfurckiej zorientowanych na demaskacje praw-

dziwych mechanizméw rzadzacych spoteczenistwem masowym, stracitoby wszelki sens,

? Frankfurtczycy dokonali dekonstrukgji idei Marksa, szukajac przyczyn niepowodzenia wielkiej rewo-
lucji proletariackiej w kryzysie $wiadomosci klasowej, ktéra zostala spacyfikowana przez kapitalistyczne
normy kulturowe, roszczace sobie pretensje do uniwersalnej waznosci; struktura narodowa, a w dalszej ko-
lejnosci klasowa spoteczenistw zachodnich ulegta dekompozycji, co pociagneto za soba gleboki kryzys aksjo-
logiczny. Jak ujmuje to Macdonald ,Kultura masowa jest dynamiczna, rewolucyjna sita usuwajaca stare po-

dzialy klasowe, tradycje, gusta oraz rozwiazujaca wszystkie podzialy kulturowe” (Macdonald, 2005, 42).
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a przeciez ich autorzy nie uwazali swoich koncepcji za produkt czegokolwiek poza ich
wewnetrznie wolnym krytycznym namystem. Przypisywanych kurczacym sie elitom
zdolnosci w odstanianiu obiektywnych zasad rzadzacych rzeczywistoscia spoteczno-
kulturows, odmawiali jednak masom spotecznym, ktore za prawde kupuja fatszywe ide-

ologie” maskujace autentyczne racje.

TEORIA PRZEMYSEU KULTUROWEGO I FETYSZYZM TOWAROWY

Horkheimer podsumowat swoje poglady na kulture wydajac, na 6 lat przed $miercia
w 1967 roku, prace pt. ,Krytyka rozumu instrumentalnego”. Tytul nawiazywat do ,Kry-
tyki” Kanta, jednak zastosowanie stowa krytyka miato tutaj odrebne konotacje i byto uzy-
te we wspomnianym juz podwojnym sensie wlasciwym teorii krytycznej (krytyka jako
analiza 1 kontestacja). Kant jako luminarz OS$wiecenia 1 Horkheimer jako jego adwersarz
mieli — pomimo dzielacych ich réznic — wspdlny filozoficzny cel, ktorym bylo wyzwole-
nie rozumu czystego. Kant jednak wypreparowat z racjonalnego myslenia pierwiastki me-
tafizyczne, Horkheimer zas probowal wydzieli¢ zen nastawienie materialistyczne, instru-
mentalne oraz wyzwoli¢ rozum z ,uwiktania w rzeczy”. Taka byta bowiem cena racjonali-
zacjl 1 postepu.

Jak wiadomo, w marksowskiej wizji spoteczefistwa idee klasy panujacej sa ideami panu-
jacymi, tzn. stosunki ekonomiczne maja swoj refleks w aktualnych relacjach wladzy, do-
minujacych wzorcach kulturowych oraz trendach spotecznych (Marks 1 Engels, 2008, 53).
Motorem postepu w materialistycznej historiozofii jest walka klas, ktorej esencje stanowia
nieusuwalne antagonizmy interesoOw miedzy klasa rzadzaca 1 rzadzona. Mechanizmem rza-
dzenia jest natomiast panstwo bedace zorganizowana forma przemocy jednej klasy celem
ucisku innych. Zaposredniczajac sie w panstwie, idea ekonomicznego panowania rozlewa
sie na sfere polityki, a poprzez uskuteczniang w nim reprodukcje idei klasy panujacej roz-
plenia sie dalej na pozostate obszary spoteczne i kulturowe. Paradoksalnie, potwierdzenie
tej prawidtowosci mozna znalez¢ w panstwach komunistycznych, ktore po II wojnie swia-
towej znalazly sie w orbicie wptywow Zwiazku Radzieckiego. Wowczas — przykladowo
— ideg klasy panujacej (elit komunistycznych, ,awangardy rewolucji”) byla idea uspotecz-
nienia wlasnosci konkretyzujaca sie w politycznych postulatach przeprowadzenia reformy
rolnej, nacjonalizacji przemystu, wywlaszczenia ,obszarniczych latyfundiow” 1 ekspropria-

¢ji majatkéw nalezacych do ,wielkiego kapitalu”. Reformy takie godzity w interesy za-
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rowno kregow arystokratycznych oraz przedsiebiorcéw, jak rowniez ziemianstwa
1 chtopstwa. Masy robotnicze trzeba bylo do nich przekonywaé z wykorzystaniem zma-
sowanej inzynierii socjotechnicznej znajdujacej oparcie w dynamicznie dzialajacych apara-
tach bezpieczenstwa i propagandy. Skutki procesu uspotecznienia okazaly sie jednak od-
wrotne do zamierzonych. Miast komunistycznej, w pelni egalitarnej 1 internacjonalisty-
cznej civitas, powstaly pafstwa i spoleczenstwa jeszcze silniej spolaryzowane przy czym
zmienily sie kryteria owej polaryzacji. Nolens volens, miejsce starej burzuazji zajela grupa,
ktora Jozef Tischner nie bez przyczyny okreslit ,czerwona burzuazja”, a Stanistaw Ossow-
ski wspominal o ujmowaniu stosunkéw panujacych w 6wczesnej PRL jako dychotomii
proletariat — szewroletariat (Tischner, 1992, 199; Ossowski, 2007, 448).

Ekspansje idei klasy panujacej na obszar kultury obrazuja stosowane w krajach demo-
kracji ludowej mechanizmy indoktrynacji. W latach 20. XX wieku jednym z najspraw-
niejszych resortéw ZSRR byl zawiadywany przez Anatolija Lunaczarskiego komisariat
o$wiaty zajmujacy sie m. in. promocja sztuki socrealistycznej. Kopalnia przykladow jest
tutaj historia cenzury. Czyz komunistyczni decydenci mogli daé placet na publikacje de-
maskujacej mechanizmy totalitarnej wladzy ksiazki , Archipelagu Gutag” Solzenicyna? Czy
— w rodzimej historii — Wadystaw Gomutka mégt dopusci¢ do publikacji osmieszajacych
partie i jego osobe poematéw Janusza Szpotanskiego? w czasach PRL, wiele filmow, ktore
nie uzyskaly cenzorskiego debitu, trafity na przystowiowa potke (tzw. ,potkowniki”). Lan-
sowano z kolei politycznie poprawna, cho¢ niejednokrotnie artystycznie jalowa sztuke
socrealistyczna. Konkludujac, kazda klasa panujaca dazy do reprodukeji i propagacji swo-
ich idei, réwniez w dziedzinie kultury.

Analogiczne mechanizmy ekspansji ,bazy” na ,nadbudowe” wedlug Marksa i Engelsa
sa immanentng cecha sprawowania wtadzy we wszystkich epokach historycznych. Warun-
kiem skutecznosci owej ekspansji jest odpowiednia ideologia rozumiana przez nich jako
swiadomos¢ falszywa, ,(..) czyli proces myslowy wtaki sposob zmistyfikowany
w swiadomosci, 1z czlowiek nie zna sit, ktore rzeczywiscie kieruja jego mysleniem (...)”
(Kotakowski, 2009b, 150). Frazeologie uspolecznienia whasnosci czy kult pracy wlasciwy
topice sztuki socrealistycznej mozna wiec traktowal jako egzemplifikacje praktycznego
funkcjonowania tak pojetej ideologii.

Nie inaczej, jak przekonywali teoretycy szkoly frankfurckiej, przebiega panowanie

w epoce kapitalistycznej, w ktérej przedstawiciele ,(...) elit wielkiego biznesu kontroluja
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przepltyw kapitatu i rozwdj produkcji, a poprzez utworzone przez siebie i zawiadywane
fundacje wywieraja wplyw na rozmaite sfery zycia spoleczno-gospodarczego i polityczne-
go, finansujac np. sobie miltych politykdéw, uczonych, artystow, dziennikarzy, a nawet
sportowcow” (Sztumski, 1997, 161-162). Zgodnie z logika tego wywodu, popieranie tren-
déw hipostazowanych w pojeciu przemystu kulturowego i krzewienie niesionych przez
niego idei, stanowi rodzaj falszywej swiadomosci, dzigki ktorej masy spoleczne bezwiednie
cementuja ekonomiczno-polityczne status quo przyczyniajac sie tym samym do legitymiza-
i kapitalizmu. Jako przyktad mozna wymieni¢ muzyke popularng w koncepcji Adorna,
ktora jest czyms$ w rodzaju katharsis, ktére umozliwia ,(...) pogodzenie sie z przykra
i niespelniona rzeczywistoscia zycia w spoleczenstwie kapitalistycznym”  (Strinati,
1998, 63).

W tym kontekscie rozwineta sie tzw. teoria przemystu kulturowego, ktérej zwiencze-
niem byta teoria fetyszyzmu towarowego. Wedtug frankfurtczykdéw ekspansja kapitalizmu
doprowadzita do sytuacji, w ktorej ,(...) pieniadz, czyli cena towarow lub débr (...) okresla
1 przenika stosunki spoteczne” (Strinati, 1998, 54). U zarania epoki cena miata oddawaé
warto$¢ towaru powiekszona o marze, a wiec odnosita sie tylko do wytworoéw rynkowych.
Rozwdj kapitatu doprowadzit jednak do urynkowienia niemalze wszystkich dziedzin ak-
tywnosci cztowieka. W ta pokretna dialektyke wprzegnieto polityke, a nastepnie poszcze-
gOlne dziedziny kultury.

Dla Adorna cecha charakterystyczng sfery kultury (cho¢ procesy o ktérych mowa
funkcjonuja réwniez w pozostatych sektorach rynku) w dobie kapitalizmu jest dominacja
wartosci wymiennej nad wartoscia uzytkowa. Tomasz Majewski zauwaza, iz ,Wszelkie
dystynkcje w tej sferze sa pozorne, poniewaz abstrakcyjny charakter wartosci wymiennej
bierze zawsze gore nad tym, co jednostkowe” (Majewski, 2011, 204). Dominacja o ktorej
mowa, wynika z faktu, iz rzeczywista produkeja 1 konsumpcja w spoteczenstwach kapitali-
stycznych zawsze przekraczaja poziom faktycznych potrzeb potencjalnych konsumentow.
O cenie danego towaru (w tym dobra kultury, czy lepiej, ,produktu kulturowego”) nie
decyduje jego warto$é; to o wartosci decyduje cena (Cialdini, 2007, 19-21). Odwraca to
uwage kregu adresatéw tak pojetych wytwordow kultury od ich estetyki czy artystycznych
walorow.

O ile wytwory rynku wczesniej nie zawieraly w swoim pojeciu wytworow sztuki,

o tyle kapitalizm urynkowil rowniez i sztuke, prowadzac nieuchronnie do anihilagji jej
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sensu, ktory zawieral sie¢ w niezaleznym, wolnym ,tworzeniu”. Finalnym efektem rynko-
wej cyrkulacji kulturowych towardéw jest powstanie ,sztuki na zamowienie”. Artysta nie
jest juz wirtuozem $wiatla, obrazu, pedzla czy dzwieku, lecz kapitalista, ktorego pierwszo-
rzednym zadaniem jest generowanie zysku. Za przyktad moga postuzy¢ relacje panujace na
rynku muzycznym, gdzie warunkiem zaistnienia nie jest posiadanie szczegdlnych talentow
artystycznych, predyspozycji wokalnych 1 muzycznych, a skuteczny marketing osoby wta-
snej, o ktory dba armia specjalistow. Wsrdd nich nie moze zabrakna¢ menedzera, prawni-
ka, spin-doctora, agentdw sprzedazy, rzecznika oraz specjalistéw ds. komunikacji
z mediami i publicznoS$cia. Szczegdlna rola przypada specjalistom od wizerunku
1 autokreacji, bowiem — jak rezonowat w jednej z reklam Andre Agassi — ,wizerunek jest
wszystkim” (ang. ,image is everything”) (Klein, 2004, 215). Dopiero ostatnim ogniwem
tego tancucha jest produkt, w ktorym materializuje sie synteza dziatan owego specjali-
stycznego zaplecza, czyli artysta.

Istote przekazéw oferowanych w ramach kultury masowej stanowi zasada ,najmniej-
szego wspOlnego mianownika”, ktora zaleca daleko idace upraszczanie komunikatéw
w celu dotarcia do szerokich kregéw publicznosci. Komunikat trywialny, jasny i niewy-
magajacy refleksji, zostanie wszak zrozumiany zarowno przez wymagajaca, wysmakowana
i krytycznie nastawiona publicznos¢ jak tez przez rzesze amatordw, ale nie odwrotnie. Jak
jednak zauwaza Horkheimer, pojecie ,jasnoSci w mysleniu” ,(...) tabuizujac wszelka mysl,
ktora negatywnie odbija sie od faktow i panujacych form myslowych, jako metna sprawe,
najchetniej jako co$ narodowo obcego duchowi, utrzymuje umysty w coraz glebszej slepo-
cie” (Horkheimer 1 Adorno, 2010, 12). Splycenie sztuki uniemozliwia charakterystyczna
dla niej gre pomiedzy artysta, dzielem, a koneserem sztuki, polegajaca na wymianie zna-
cze1 1 interpretacji. Relacja jaka zachodzi miedzy artysta i odbiorca sztuki nie jest bynajm-
niej relacja zwrotna, lecz stanowi projekeje jedynej wiazacej interpretatio auctoris lub — jak
glosza postmodernistyczni teoretycy konca teorii — otwiera pole nieograniczonej ilo§¢
interpretacji nieuporzadkowanych wedle Zadnego sensownego kryterium i rownie prawo-
mocnych.

W spoleczefistwie masowym kultura ulega transpozycji w rozrywke (Horkheimer
1 Adorno, 2010, 137). Jak pisza autorzy ,Dialektyki oswiecenia”, ,Dzieta sztuki sa asce-
tyczne i bezwstydne, przemyst kulturalny jest pornograficzny 1 pruderyjny” (Horkheimer

1 Adorno, 2010, 142). Jesli obcowanie z wytworami kultury i sztuki wymaga lat praktyki
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1 swoistego treningu kulturowego, to funkcja sfery rozrywki ogranicza sie do dostarczania
przyjemnych wrazen idoznan natury czysto emocjonalnej. Sztuka zaktada aktywnosé,
rozrywka biernos¢. Wzmiankowane procesy doprowadzily do rozmycia znaczenia poje¢
wsztuki” i ,rozrywki”, co wida¢ dobrze na rynku lokalnym po sukcesie powszechnie zna-
nych programéw muzycznych emitowanych w telewizji. Jak zauwazyt Piotr Glinski, ,,Na-
sza kultura staje sie¢ w coraz wigkszym stopniu «kultura tanca na lodzie» 1 jak oni Spiewa-
ja? », czyli rozrywki bezrefleksyjnej i bezwartosciowej” (Glinski, 2010, 55).

Innym argumentem przemawiajacym za teza o instrumentalizacji 1 ekonomizacji sztuki
jest fakt, iz domena artysty przestaje by¢ bunt, pojety jako kategoria indywidualizujaca
sztuke 1 pozwalajaca zachowal nieskrepowana wolno$¢ tworzenia. Co prawda bunt nie
przestat wpisywac si¢ w artystyczna topike nowoczesnosci czy nawet ponowoczesnosci,
acz zmienil sie kontekst jego wykorzystania. Jozef Tischner przekonywal, ze ,Powolaniem
wielkiej sztuki jest czesto jaki§ protest. Ale protest sztuki nigdy nie jest protestem nihili-
stycznym. Kazde prawdziwe «nie» sztuki rodzi sie z jej «tak»” (Tischner, 1992, 48). O ile
w wiekach wczesniejszych bunt byt kategoria sprzeciwu wobec czegos, srodkiem do osia-
gniecia innych celéw, o tyle XX wiek sprawil, ze bunt sam w sobie stat si¢ celem, nie nio-
sac za soba zadnych odniesienn do $wiata idei. Przyktadem stuza tu rozmaite nurty awan-
gardowe takie jak pop-art., czy dadaizm. Ich tworcy zalozenia swojej sztuki definiowali
jedynie via negativa, poprzez negacje elementéw klasycznych i rozsadzanie tradycyjnych
kanonéw. Odskocznig dla ,artystycznych karier” szczegodlnie czesto praktykowana, jest
prowokacja wykorzystujaca symbole religijne. Wzbudzajac w ten sposdb emocje spotecz-
ne, artysta ,nowoczesny” przestaje by¢ nomen nescio, ajego imie staje si¢ przedmiotem
intensywnej debaty opinii publicznej. Jako przyklady prowokacji religijnej mozna wskazaé
pochodzacy z 1989 roku fotografie Andersa Serrano pt. ,Piss Christ”, karykatury Mahome-
ta zamieszczone w dunskim dzienniku ,Jylland Posten” z 2005 roku, a takze wiele prac
Maurizio Catellana (np. praca przedstawiajaca wizerunek martwego konia opatrzonego
tabliczka z napisem ,INRI”). W warunkach polskich, ten sposob promocji swojej sztuki
wykorzystala réwniez Dorota Nieznalska, ktora winstalacji ,Pasja” wkomponowata
w figure krzyza wizerunek meskich genitaliow.

Artystyczne rygory sztyki nowoczesnej zostaly skrojone odpowiednio do zdolnosci
poznawczych publicznosci masowej dominujacej w spoleczenstwie nowoczesnym,

w ktérym ,, (...) ludzkie mysli zostaly uproszczone, pragnienia staly sie perwersyjne, jego
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[czlowieka] wolnos¢ oraz tozsamo$¢ znaczaco zagrozona panujacymi «produktywnymi
relacjami» jawnymi oraz ukrytymi manipulacjami wladzy” (Maier, 1984, 37).

Leszek Kotakowski stusznie skonstatowat, ze ,(...) o ile socjalisci ongi$ pietnowali kapi-
talizm za to, ze rodzi nedze, to szkota frankfurcka pietnuje go gtéwnie z tej racji, ze rodzi
obfito$¢ 1 zaspokaja mnostwo ludzkich potrzeb, a przez to nizszy wyzsza kulture” (Kota-
kowski, 2009a, 376). Ubocznym skutkiem kapitalizacji 1 komercjalizacji kultury jest bo-
wiem powstawanie tzw. falszywych potrzeb (Marcuse, 1972, 5). Do potrzeb prawdziwych
frankfurtczycy zaliczyli m.in. potrzeby twbrczosci, niezaleznosci, swiadomego kierowania
wlasnym zyciem 1 uczestnictwa w Zyciu politycznym. Nadmiar podazy powoduje z kolei
ztudzenie potrzeby posiadania wiekszej ilosci dobr, co sprawia — w opinii Horkheimera —
ze 4(...) uszczesliwiajace dobra staja sie elementami nieszczescia” (Horkheimer 1 Adorno,
2010, 13). Co wiecej, ,(...) prawdziwe potrzeby nigdy nie moga zostal zrealizowane we
wspOtczesnym kapitalizmie, poniewaz potrzeby fatszywe, ktére kapitalizm wytwarza po
to, by przezy¢, nakladaja sie na nie” (Strinati, 1998, 57). Roznica miedzy potrzebami praw-
dziwymi i falszywymi przebiega wtasciwie w dwoch ptaszczyznach. Po pierwsze, te ostat-
nie w przeciwienstwie do potrzeb prawdziwych nigdy nie moga zosta¢ zaspokojone. Po
drugie, potrzeby prawdziwe wynikaja wprost z natury czlowieka, falszywe potrzeby zas sa
z nig sprzeczne. Nalezy zaznaczy(, ze istnieje zwigzek miedzy tymi plaszczyznami, gdyz
niemozno$¢ zaspokojenia potrzeb fatszywych wynika wlasnie z faktu ich nienaturalnosci,
nieadekwatnosci wzgledem spolecznej natury czlowieka.

Efektem przemystu kulturowego jest réwniez negacja wolnosci. Wolnosé
w klasycznych koncepcjach filozoficznych byta pojmowana jako pojecie podstawowe, nie-
definiowalne wprost; najczesciej kojarzona byta z absolutna niezaleznoscia od niczego poza
wlasna wola. Tymczasem spoteczenstwo masowe wypracowalo kategorie ,wolnosci do”;
struktury relacyjnej, ktora jest w istocie wolnoscia wyboru sposrod pewnego zespotu ele-
mentow, przy czym akt dokonania wyboru jest catkowicie konieczny. Strinati przekonuje,
iz ,(...) ludzie zyjacy w spoleczenstwach kapitalistycznych sa przekonani o wtasnej wolno-
Sci, ale tudza samych siebie. [...] Nie s3 wolnymi, autonomicznymi, niezaleznymi istotami
ludzkimi, $wiadomie decydujacymi o wlasnym losie. Ich wolnos¢ ogranicza si¢ do wolno-
$ci wyboru miedzy roznymi dobrami konsumenckimi lub réznymi markami tego samego
dobra, albo partiami politycznymi, ktore sa do siebie podobne i glosza to samo” (Strinati,

1998, 57). Mozna zdecydowad, czy sie kupi winyl Raya Charlesa czy , The Beatles”, jednak
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nie mozna nie kupi¢ niczego. Stowem, wolnos¢ taka nie jest niczym wiecej niz konieczno-
$cia wyboru.

W $wietle powyzszych refleksji, fatwo umiejscowic 1 zdefiniowa¢ pojecie fetyszyzmu
towarowego. Jest to swego rodzaju trend spoleczenstwa XX wieku, ktory odrzuca podmiot
1 jego wlasnosci (potrzeba dociekania prawdy, czynienia dobra, kreacji sztuki) na rzecz glo-
ryfikacji przedmiotow materialnych. Fetyszyzm towarowy stanowi zapowiedz przejscia
z ,krélestwa mysli” do ,krolestwa rzeczy”. Widaé to chociazby w szczegdlnym znaczeniu
jakiego nabraly insygnia prestizu spotecznego takie jak posiadanie nieruchomosci
w luksusowych dzielnicach, ekskluzywnych samochodow, czy odziezy wiodacych projek-
tantow. Insygnia prestizu umozliwiaja uprawianie autopromocji zorientowanej na wzbu-
dzeniu wrazenia waznosci spotecznej’.

Fetyszyzm towarowy stanowi konkretyzacje frommowskiego pojecia ,checi posiada-
nia”. Aby jednak w sposob adekwatny opisywato ono istotny rys osobowosci wspotcze-
snej, nalezy poddac je pewnej semantycznej korekcie. Sama ,chel posiadania” byta rowniez
wlasciwoscia owej pierwszej generacji przedsiebiorcéw w dobie rozwinietego kapitalizmu,
sportretowanej przez Maxa Webera. Roztrzasajac silne zwiazki taczace wspomniana war-
stwe z religia protestancka stwierdza Weber, ze w jej kregach, ,Za moralnie naprawde na-
ganne uchodzi poprzestawanie na bogactwie, zazywanie go — z takimi nastepstwami jak,
gnusno$¢ 1 rozpusta, zwlaszcza za§ odwracanie uwagi od dazenia do «zycia Swietego»” (We-
ber, 2010, 113). Etos opisanej przez Webera grupy zawiera zatem potaczenie checi groma-
dzenia kapitatu z motywowang religijnie asceza potrzeb. Tymczasem dla przecietnego ad-
resata towarow masowych, che¢ posiadania nierozerwalnie wiaze sie z pragnieniem kon-
sumpcji totez nalezy raczej mowic o ,checi posiadania 1 biezacego konsumowania”.

W przywolanym wyzej aspekcie jest spoleczefistwo masowe przede wszystkim spote-

czenistwem konsumpcyjnym. Konieczne jest tu wprowadzenie dystynkcji pomiedzy kon-

’ 0 insygniach prestizu pisat Thorstein Veblen. W jego koncepcji umozliwialy one cztonkom arystokracji
spréznowanie na pokaz”, bedace zewnetrzna oznaka uprzywilejowanej pozycji spolecznej. W spoteczefistwie
masowym przestalty one by¢ domena arystokracji, a nadto nie zawsze juz wskazuja miejsce w hierarchii spo-
Yecznej ich eksponenta (Veblen, 2008). Przyktadowo, wielu mieszkancéw Bronxu wywodzacych sie z tzw.
»dotéw spotecznych”, za sprawe honoru uwaza noszenie wypastowanych adidaséw jednego z popularnych
brandéw odziezowych, sponsorujacych druzyny NBA, mimo iz noszenie tego typu obuwia jest raczej cha-

rakterystyczne dla cztonkéw szeroko rozumianej klasy $redniej.
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sumpcja 1 konsumpcjonizmem. Konsumpcja towarzyszy czlowiekowi od zarania dziejow
1jest nierozerwalnie zwigzana z procesem zaspokajania koniecznych do zachowania zycia
potrzeb takich jak potrzeba pozywienia, snu, czy inne potrzeby fizjologiczne (Epikur
okreslat je jako ,potrzeby naturalne i konieczne”). Konsumpcjonizm jest natomiast zjawi-
skiem Scisle zwigzanym z nowoczesnoscia, bazujacym na generowaniu coraz to nowych
potrzeb, ktérych realizacja nie jest niezbedna do zachowania standardu zycia licujacego
z godnoscia ludzka, ale jej brak powoduje dokuczliwe uczucie niezaspokojenia (u Epikura:
,potrzeby nienaturalne i niekonieczne”). Majac to na uwadze tatwo zrozumie¢ wywaod
Fromma, w ktorym przekonywat, ze ,Konsument jest wiecznym oseskiem, krzykiem do-
magajacym sie butelki” (Fromm, 2009, 45). O ile nasi przodkowie zastanawiali sie nad dy-
lematem czy zyjemy aby pracowaé czy tez pracujemy, aby zy¢, o tyle cztowiek masowy
stanal przed analogiczny alternatywa: Konsumowaé aby zy¢ lub zy¢ by konsumowal
(Bauman, 2000, 96)? Praca zostata odarta z dawnego etosu stajac sie narzedziem umozliwia-
jacym permanentna konsumpgje.

Wreszcie, godzi sie zauwazy(, ze ,chel posiadania” nie odnosi sie li tylko do kapitatu
i towaréw konsumpcyjnych. W cenie pozostaje rowniez kolekcjonowanie wrazen, czemu
stuzy gromadzenie zdje¢ z odbytych podrézy i ,zaliczonych” ,eventow”. Dominujacym
typem charakterologicznym wspolczesnosci staje sie ,charakter analny” sportretowany
przez Freuda jako jedna z form patologii osobowosci neurotycznej (Fromm, 2009, 117-
118). Pogon za rzeczami iwrazeniami odwraca uwage od wyszczegdlnionych przez
Fromma za $w. Tomaszem autentycznie ludzkich sfer dziatania: od zycia kontemplacyjne-
go (vita contemplativa) oraz zycia aktywnego (vita activa) (Fromm, 2009, 130). Znajduje
ono wyraz chociazby w przywotywanych juz potrzebach tworczosci, mitosci, czy docie-
kania prawdy. Brodzac w metnej wodzie czystej przedmiotowosci, konsument ulega osta-
tecznie reifikacji, stajac sie¢ wyalienowana forma dla uniwersalizujacych tresci reproduko-
wanych przez sity rynku. Modus posiadania wypiera modus bycia, kult rzeczy ma charak-
ter totalny.

Alienacja toczaca kapitalistyczne stosunki spoteczne oznacza takze wyobcowanie wta-
snej osobowosci poprzez redukcje ,ja” do jego wizualnej reprezentacji. Przyktadu dostar-
czaja fragmenty inspirowanej teoria frankfurtczykéw pracy Evy Illouz, w ktérych analizu-
jac funkcjonowanie stosunkoéw miedzyludzkich w sieci, zatrzymuje sie ona nad popular-

nym umieszczaniem wlasnego wizerunku w serwisach internetowych. Czujac nieodparta
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pokuse upublicznienia w ten sposob swojej aparycji, uzytkownik Internetu imituje pra-
cownika przemystu pieknosci (aktora lub modela), co implikuje przyjecie etosu zawodo-
wego tej grupy. Jej przedstawiciele i ich liczni epigoni stawiaja sie w sytuacji, w ktorej ,(...)
(1) musza by¢ nadzwyczaj wyczuleni na swoj wyglad fizyczny, (2) ciato jest gtownym zro-
dtem wartosci spolecznej iekonomicznej, (3) za pomoca ciata konkuruja z innymi,
1 wreszcie (4) cialo 1 wyglad sa wystawione na widok publiczny” (Illouz, 2010, 119). Walo-
ry ciala 1 sposdb jego prezentacji nadaja czlowiekowi wartosé, z czego — przynajmniej na
poziomie podswiadomym — ludzie zdaja sobie sprawe’. Che¢ windowania wiasnej wartosci
pcha ich wiec ku temu, co Fromm przewrotnie okresla jako ,beautyfication” (fuzja stow:
upiekszanie i beatyfikacja), a wiec ku nieustannemu modelowaniu swojej aparycji stano-
wiacej potwierdzenie wlasnej wydumanej zywotnosci 1 pomyslnosci. Utowarowione w ten
sposob ciato staje sie obiektem pozadania, utrudniajac wglad w sukcesywnie kurczaca sie
osobowos¢ jednostki.

Kult cielesnosci ma swoj finat w powstaniu i dominacji ,charakteru merkantylnego”.
,Kryzys tozsamosci wspolczesnego spoteczefistwa — pisze Fromm — wynika z faktu, iz
jego czlonkowie stali sie bezdusznymi instrumentami, ktorych tozsamos¢ opiera si¢ na
udziale w okreslonych korporacjach. (...) Charakter merkantylny ani nie kocha, ani nie
nienawidzi. Te staromodne emocje nie pasuja do struktury charakteru, ktora funkcjonuje
wylacznie na poziomie korowym iunika uczué, niezaleznie — dobrych czy zlych”
(Fromm, 2009, 200). Inteligencja manipulacyjna (umozliwiajaca urzeczywistnianie celow)
wypiera niespotykana w Swiecie zwierzecym inteligencje emocjonalng (odpowiedzialng za
wyznaczanie celow), co sprawia, ze roznica miedzy Swiatem zwierzecym 1 organizmami
ludzkimi wspélczesnych spoteczenstw masowych przestaje by¢ postrzegana jako dyferen-
cja jakoSciowa stajac sie li tylko rdznica stopnia (wyzszy poziom inteligencji manipulacyj-
nej, operacyjnej).

Do rangi symbolu spoleczenistwa masowego urasta tasma produkcyjna i fabryka, ktore
,masowo” produkuja dzieta sztuki, przy czym kazdy egzemplarz jest kopia innego. Sens
traci pytanie o pierwowz0r czy oryginal, produkcja kulturalna jest bowiem ,,(...) procesem

standaryzacji, dzieki ktorej produkty uzyskuja forme wspolna wszystkim towarom — np.

* Przyktad moga stanowié kariery wielu tzw. ,celebrytek”, ktére staty sie znane po dokonaniu operacji

plastycznej.
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westernu znanego kazdemu bywalcowi kina” (Strinati, 1998, 59). Piszac o fetyszyzmie to-
warowym, konieczne staje sie wprowadzenie dwoch kluczowych pojeé: standaryzacji
1 pseudoindywidualizacji. Standaryzacja oznacza homogenizacje produktow kulturowych
podobng do tej, ktéra obowiazuje w innych sektorach rynku. W swojej analizie muzyki
popularnej Adorno podawat przyktad tekstow refrenéw jej utworow, ktére sa do siebie na
tyle podobne, ze swobodnie mozna by zmienia¢ ich tresci na tresci tekstu innego utworu
bez jakichkolwiek zmian jakosciowych. To samo dotyczy linii melodycznej. Pseudoindy-
widualizacja to proces maskujacy standaryzacje, dajacy adresatowi poczucie wyjatkowosci
1 wolnosci. Polega on na wzbudzeniu iluzji jakoby tresci przez niego recypowane wycho-
dzily na przeciw jego kulturalnym preferencjom. W rzeczywistosci odbiorca wybiera tylko
z zamknietego zbioru elementow, ktérych elementy nie zaleza od niego. Jak celnie stwier-
dzit George Ritzer, konsumenci zaczeli ,(...) odgrywaé w kapitalizmie zbyt powazna role,
by mozna im byto pozwoli¢ na podejmowanie samodzielnych decyzji” (Ritzer, 2004, 64).

Warto tutaj rowniez oddal glos Antoninie Ktoskowskiej, ktéra nastepujaco opisuje
owe ujednolicenie tresci: ,Wytworcy i organizatorzy kultury sa $wiadomi faktycznego
zréznicowania publicznosci pod wzgledem cech demograficznych, lokalizacji przestrzen-
nej, spolecznych powiazan, intelektualnych kwalifikacji, gustow i zainteresowan, uprze-
dzen i przyjmowanych standardow wartosci. Takiej publicznosci staraja si¢ oni sprzedaé
produkt, ktéry musi by¢ standaryzowany, aby byt optacalny w warunkach wysokich kosz-
tow eksploatacji technicznych urzadzen i utrzymania rozbudowanej biurokratycznej orga-
nizacji” (Ktoskowska, 1980, 268-269).

Horkheimer i Adorno egzemplifikacje rzekomej indywidualizacji znajduja w branzy
motoryzacyjnej: ,(...) roznica miedzy serig Chryslera a seria General Motors jest ztudze-
niem, otym wie juz kazde dziecko, ktore sie ta réznica entuzjazmuje” (Horkheimer
1 Adorno, 2010, 126). Trafnym przyktadem pseudoindywidualizacji jest sprzedaz koszulek
pitkarskich roznych klubow czy reprezentaciji, ktére roznia wprawdzie barwy narodowe,
ale faczy je ich spos6b produkeji, material, gramatura i to co lezy u podstaw owego ujedno-
licenia — autentycznie globalne procesy produkcyjne. Kupno koszulki, cho¢ czesto powo-
dowane przyplywem patriotycznego uniesienia, w rzeczywistosci stanowi akt wsparcia
mobilnego, bezpafistwowego kapitatu.

Ciekawe, iz podobna diagnoze mozna postawi¢ w odniesieniu do rynku idei politycz-

nych. Istnienie takiej zaleznosci zauwazyta Oriana Fallaci: ,Dzisiaj Prawica i Lewica to
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dwa profile tej samej twarzy. Kiedy mowie o Prawicy i Lewicy, nie mam na mysli dwoch
bytéw przeciwstawnych i wrogich, jednego jako symbolu zacofania, drugiego jako symbo-
lu postepu: mam na mysli dwa ugrupowania, ktoére niczym dwie druzyny futbolowe
w zmaganiach o puchar gonia za pitka Wtadzy i ktére z tego tylko powodu wydaja sie by-
tami przeciwstawnymi 1 wrogimi” (Fallaci, 2005, 42). Partie polityczne coraz rzadziej kon-
kuruja w oparciu o programy polityczne ograniczajac sie do rywalizacji na slogany, nakre-
canej przez zbiurokratyzowany i wysoce sprofesjonalizowany aparat marketingowy.

Ponadto same preferencje odbiorcow sa czyms$ narzuconym, nieSwiadomie zinternali-
zowanym w toku socjalizacji. Analizujac muzyke popularna, Adorno postugiwat sie okre-
Sleniami ,stuchanie regresywne” oraz ,bierna publiczno$¢”. Apatia i bezkrytycznie przyj-
mowanie heteronomicznych wzorcéw przez publiczno$¢ masowa maja swoj wyraz row-
niez 1 dzi§ w postepujacym kryzysie czytelnictwa. Ksigzka, w przeciwienstwie do dominu-
jacych mediéw takich jak film i muzyka, wymaga wiekszej aktywnosci odbiorcy, grun-
towniejszego wyksztalcenia oraz wewnetrznego skupienia. Ttumaczy to dlaczego rynek
wydawniczy pozostaje pod wzgledem finansowym daleko wtyle za kinematografia
i muzyka. Za prawdziwoScia teorii biernej publicznosci przemawia tez boom w branzy
fotograficznej, ktéra od kilkunastu lat przezywa — z rynkowego punktu widzenia — dy-
namiczny rozwoj. Fotografia — zaréwno amatorska jak 1 profesjonalna, powszechna
1 artystyczna — wymaga od autora i odbiorcy zdje¢ niepomiernie mniejszego stopnia kom-
petencji kulturowych niz ksigzka, czy teatr. Inng kwestia jest dostepnos¢ technologii, dzie-
ki czemu amatorzy moga dzieli¢ si¢ swoimi pracami na roéwni z uznanymi tworcami
(Bardzell, 2007). Kluczowe wydaja sie w tym miejscu dos¢ mgliste pojecia intuicji oraz
zmystu smaku. Sposéb percypowania tresci kulturowych przez publicznosé
w spoleczenstwie masowym przypomina opisang przez znajomego Adorna, Aldousa Hu-
xleya, metode hipnopedii. Stanowita ona innowacyjna metode nauczania przez sen, polega-
jaca na bezwiednym poddawaniu uSpionego osobnika recepcji okreslonych przekazow,
ktore system uwazal za stosowne (Huxley, 2008, 26). Podobne refleksje dotyczace statusu
masowego odbiorcy towaréw konsumenckich (w tym réwniez towaréw imitujacych dzieta
sztuki) uzewnetrznil George Ritzer, publikujac swoje sztandarowe prace — ,Makdonaldy-
zacja spoleczenstwa” i ,Magiczny $wiat konsumpcji” (Ritzer, 2004, 2009).

Uwage zwraca rowniez sam sposdb wypowiadania sie frankfurtczykéw o kulturze ma-

sowej. Pojecie to zdaniem Adorno jest nieadekwatne, gdyz opiera si¢ na btednych prze-
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stankach. Pierwsza to zalozenie ze ,produkty kulturowe” stanowia w jakikolwiek sposéb
kulture, co ktéci sie z dezyderatem jej niezaleznosci. Przynaleza one raczej do sfery rynku
niz kultury. Warto podkresli¢, ze pojecie kultury stosowano dotad do mowienia
o roznicach jakie dziela poszczegdlne spoteczenstwa w swoich fundamentach spotecznych,
politycznych i aksjologicznych, tymczasem zmiana spoteczna zwigzana z ekspansja kapita-
lizmu doprowadzita do zniesienia wigkszoSci barier dzielacych rozne spoteczenstwa. Jak
stwierdza Douglas Kellner, ,(...) nowe globalne uklady technokapitalizmu opieraja sie¢ na
zwiazkach kapitalu z technologia, wytwarzajac nowe formy kultury, spoteczenstwa oraz
zycia codziennego” (Kellner, 2002, 41). Powstaje nowy jakoSciowo twor, okreslony przez
McLuhana ,globalna wioska”. Spoteczenstwo globalne — cho¢ dalej podzielone narodowo
— internalizuje podobne normy kulturowe, ulega podobnym przemianom. Na poziomie
idei politycznych — w perspektywie makrospotecznej — normy takie to np. kosmopoli-
tyzm, uniwersalizm, demokratyzm, laicyzm. Najbardziej znaczaca zmiane spoteczng sta-
nowi globalny rozrost klasy $redniej (potencjalni odbiorcy produktéow kulturowej indu-
strii). Druga przestanka to zatozenie, ze kultura masowa jest tworzona niejako pod dyk-
tando mas. W opinii autordéw szkoty frankfurckiej to masy sa ksztattowane za pomoca na-
rzedzia jakie stanowi przemyst kulturowy. Adorno traktuje kulture masows jako ,(...) cos
masom narzuconego, ale cos, co czyni je gotowymi do jej przyjecia bez $wiadomosci, iz

zostata narzucona” (Strinati, 1998, 58).

KULTURA GLOBALNA A PRZEMYSE KULTUROWY W UJECIU TEORII KRYTYCZNE]

Mbéwiac o przemysle kulturowym — aszerzej, o interpretowaniu teorii krytycznej
w kontekscie kultury globalnej — nalezy zwrdcié uwage na przemiany spoleczno-
technologiczne, ktory zaszty od momentu artykulagji tez szkoty frankfurckiej. Wspolcze-
sny swiat charakteryzuje sie nieustajaca zmiang oraz obiegiem informacji z wielu osrod-
kow. Taka sytuacja powoduje, iz trudno (o ile to w ogole jest mozliwe) méwic o przemysle
kulturowym w kontekscie jednego osrodka, nadajacego znaczenia kulturze. Zamiast
o dominacji, o ktorej mowa u frankfurtczykow, lepiej méwi¢ o wzajemnie uzupetniajacych
sie procesach, a mianowicie homogenizacji oraz hybrydyzacji, ktére oddaja wspdtczesny
charakter kultury globalnej. Standaryzacja wzorcéw kultury globalnej nie jest wszak cal-

kowicie jednorodna, gdyz komunikaty powstajace w wielu réznych osrodkoéw, krzyzuja
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sie, zachodza na siebie co prowadzi do powstawania nowych jakosci, ktore ostatecznie
wspottworza kulture globalna.

Kolejnym istotnym zagadnieniem w tym kontekscie jest partykularny odbior kultury
globalnej — produkty ,globalnego przemystu kulturowego” sa odczytywane lokalnie, wiec
trudno mowi¢ o wylacznosci interpretowania tychze produktow. Popularnos¢ towardéw
w jednej czesci globu nie gwarantuje sukcesu w innej czeSci Swiata, w innym wymiarze
kulturowym.

Celem globalnego przemystu kulturowego nie jest tworzenie wysublimowanych dziet
ukierunkowanych na zaspokojenie potrzeb estetyczno-moralnych, lecz zysk. To wlasnie
ekonomiczne podporzadkowanie wytwarzania produktow kultury czyni ja podlegta go-
spodarce. Banalnie brzmi twierdzenie, iz kultura popularna stanowi znaczacy element glo-
balnej gospodarki. Widocznym przyktadem potwierdzajacym wspomniang teze jest dzia-
talnos¢ koncerndéw o globalnym zasiegu, okreslajacych wspoétczesna kulture globalng. Mi-
liardy odbiorcow korzystaja z tych samych urzadzen, jedza te same positki, ogladaja takie
same filmy i stuchaja tej samej muzyki, zas wymienione elementy pochodza od waskiego
grona producentow wspolczesnej kultury. Wspélczesny przemyst kulturowy, podobnie jak
ma to miejsce w koncepgji teorii krytycznej, wytwarza zachowania konsumpcyjne poprzez
umasowienie oraz standaryzacje zycia. Tworcy wspotczesnej kultury globalnej za pomoca
odpowiednich srodkéw (w szczegdlnosci dziatah medialnych — public relations, marketing)
traktuje swoje produkty wytacznie w kategoriach ekonomicznych. Podobnie ma sie to
z ujednoliceniem zachowan odbiorcéw wspodlczesnej kultury, ktora ma na celu zachecenie
do konsumpcji zgodnej z zapatrywaniem producentoéw popkultury. Schematyzacja przeja-
wia sie tym, iz przemyst kulturowy z goéry okreslit potrzeby konsumentéw.

Oczekiwania konsumentow s3 okreslone w celu maksymalizacji zyskow ze sprzedazy
débr, jak rowniez w celu utrzymania dominacji producentow kultury. Jak wida¢, pojecie
,przemystu kulturowego" przedstawione przez Horkheimera i Adorna w ,Dialektyce
oswiecenia”, rysuje obraz deterministycznego mechanizmu kulturowego, gdzie jednostka
nie ma wplywu na to, co wybiera. Trudno catkowicie si¢ z tym zgodzié, gdyz jedna
z istotnych cech wspélczesnego przemystu kulturowego — szczegoélnie w kontekscie kultu-
ry globalnej — jest jego ztozonos$¢. Redukowanie kultury globalnej do ekonomicznego bi-
lansu strat 1 zyskow jest niewystarczajace do opisu rzeczywistoSci. Nie da sie ukry¢, ze

z tatwoscia mozna dostrzec wspotczesnych hegemondéw kultury globalnej, jednakze od-
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biorcy rowniez maja znaczacy wpltyw na ksztalt wytwarzanych produktéw produkty ze
sfery kultury popularnej. Przemyst w celu maksymalizacji zyskow musi uwzglednic za-
rowno preferencje odbiorcow, jak rowniez ich kulturowe zréznicowanie. Przyktadem mo-
ze by¢ popularnos¢ telenowel latynoamerykanskich w réznych cze$ciach §wiata czy tez
azjatyckiej muzyki, takiej jak k-pop czy tez j-pop. Produkty dominujacy przemyst kultu-
rowego moga by¢ wiec roznorako odbierane oraz przystosowywane do lokalnych gustéw,

a nastepnie zyskiwacé popularnos¢ jako nowy produkt (Hesmondhalgh, 2012, 302).

WNIOSKI

Zwolennicy scislejszych koncepeji nauki (w tym apologeci scjentyzacji nauk, rowniez
spotecznych) z pewnoscia podniesliby szereg zarzutéw przeciwko teorii Adorna, Horkhe-
imera, ich wspétpracownikow i nastepcow. Moga one dotyczy¢ faktu, iz postugiwali sie
oni skomplikowanym filozoficznym jezykiem, wplatajac wen wiele neologizméw (taki
zabieg mial uczyni¢ ich teorie elitarna, niedostepna dla masowego odbiorcy). Zarzut nie-
naukowosci teorii frankfurtczykéw brzmial szczegdlnie glosno, gdy wspominano o jej
marksistowskim zapleczu, co przyczynilo sie do powtarzanego czesto zarzutu ideologicz-
nej stronniczosci w krytyce kapitalizmu.

Merytoryczne zarzuty dotycza natomiast miedzy innymi dyskusyjnej kwestii statusu
poznawczego publicznosci masowej. Przedstawiciele szkoly ,(...) w swej krytyce «przemy-
stu kulturalnego», ktéra jest skadinad ekwiwalentna wobec réznych krytyk kultury maso-
wej, frankfurtczycy inaczej niz np. Jose Ortega y Gasset, wing za jego duchowa nedze
obarczaja jego producentow, nie za$ jego konsumentéw” (Szahaj, 2008, 37). Krytycy zwra-
caja uwage, ze odbiorca masowy nie jest catkowicie pasywny (Berman, 1989, 42-54). Po-
nadto, zaznaczy¢ trzeba, ze $wiat producentéw i $wiat konsumentéw nie stanowia dwoch
roznych rzeczywistosci, przez co lepiej uswiadomieni konsumenci maja mozliwos¢ akcesu
do $wiata produkeji. Stowem, kazdy — przynajmniej w teorii — moze zostaé trendsetterem.

Teoria przemystu kulturalnego nie ttumaczy tez dokladnie kto w kapitalistycznym
spoleczenstwie jest wolny, przynajmniej na tyle by kontrolowa¢ proces wytworczosci. Nie
tlumaczy réwniez w imie jakiej idei to czyni (gdyby czynit to tylko dla kapitatu nie bytby
wowczas wolny w opinii frankfurtczykéw). Brakuje rowniez jasnej koncepcji dotyczacej
genezy kapitalizmu i panowania politycznego. Porzuceniu w tym aspekcie historiozofii

Marksa, nie towarzyszyto postawienie wlasnych hipotez.
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Ostatni zarzut dotyczy braku koncepcji okreslonej natury ludzkiej, co dostrzega row-
niez m.in. William Leiss, twierdzac, iz ,(...) Teoretycy frankfurccy nie oferuja szczegbtowej
teorii filozofii natury” (Leiss, 1975, 163). Taka postawa uprawomocnia kazdy rodzaj kry-
tyki odnosnie obserwowanych tendencji spotecznych nie zakreslajac zadnych rozsadnych
granic. Skutkiem tego deficytu sa wysuwane czesto pod adresem przedstawicieli szkoly
zarzuty hiperkrytycyzmu podszytego zwykla zgorzkniatoscia i1 obliczonym na efekt mal-
kontenctwem.

Mimo wskazanych utomnosci, teoria krytyczna szkoty frankfurckiej stata sie zrédtem
inspiracji dla wielu wptywowych ruchow intelektualnych 1 spotecznych konca XX wieku
(Kellner, 2007, 64). Teoria krytyczna jest oczywiscie kontynuowana réwniez w socjologii,
m.in. za sprawa Habermasa. Oprécz tego w ogromnym stopniu przyczynita si¢ do rozwo-
ju interdyscyplinarnych badan nad kultura masowa. Wydaje sie, ze jej znaczacy wpltyw na
mysl wspoélczesna wynika z ciaglej aktualnosci zjawisk, ktére uczynili przedmiotem swojej
analizy: kultury masowej 1 hegemonii kapitalizmu (w szerokim rozumieniu, obejmujacym

nie tylko ekonomie, ale 1 kulture, polityke oraz sfere stosunkéw spotecznych).
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