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Resumo: Este trabalho (1) apresenta e discute os pressupostos conceptuais que
levaram a composicdo da peca Alleggiu, (2) documenta o processo colaborativo de
revisdo e execuc¢do da peca, e (3) encaixa a composicdo e a interpretacdo da pega
num contexto de discussdao democratica e horizontal dentro do panorama
epistémico da lentiddo. Liberada das conotacdes negativas associadas a ela pelo
discurso do progresso, a lentiddo vira dimensdo ontoldgica e epistémica de
resisténcia, conforme o filésofo Franco Cassano, e também democratiza a
colaboracdo entre compositor e intérpretes.

Palavras-chave: Lentiddo. Opcdo descolonial. Didlogo. Colaboracao.

Abstract: In this work we present and discuss the conceptual premises that led to
the composition of the piece Alleggiu. Furthermore, we document the collaborative
revision process that took place prior to the performance of the piece. Finally, we
offer a reading of both the composition and the performance of the piece within
the epistemic dimension of slowness. Freed from the negative connotations
discursively associated to it by the ideological dogma of progress, slowness turns
into an ontological and epistemic instrument of resistance, in line with the thought
of Franco Cassano. In addition, slowness democratises the collaboration between
the composer and the performers.

Keywords: Slowness. Decolonial option. Dialogue. Collaboration.

Introdugdo

A peca musical Alleggiu foi escrita e executada pelos trés autores deste artigo.! O compositor foi
Marcello Messina e a peca foi tocada por Leonardo Vieira Feichas (violino) e Leticia Porto Ribeiro
(violoncelista), ou seja, o Duo Feichas-Porto. Na versdo atual para duo, a peca é a reelaboracdo dum trabalho
anterior para trombeta, violino e violoncelo, que foi estreado pela Red Note Ensemble na Escdcia, na cidade
de Edimburgo, no dia 30 de setembro de 2013. A versdo revisada da peca foi subsequentemente executada

pelo Duo Feichas-Porto em Porto Velho (RO), no dia 9 de outubro de 2015, na Universidade Federal de

1 Uma gravagdo da obra é disponivel em <https://soundcloud.com/marcello-messina/alleggiu>
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Rondbnia, dentro da programacao do Ill Encontro de Cultura das Universidades Publicas da Regidao Norte.
Subsequentemente, a peca foi executada duas vezes em Rio Branco (AC), no dia 19 de outubro de 2015, por
ocasido do Seminario Musica e Educacdo da Faculdade Meta, e finalmente no dia 9 de novembro do mesmo
ano, na cerimdnia de abertura do IX Simpédsio Linguagens e Identidades da/na Amazénia Sul-Ocidental, na
Universidade Federal do Acre (UFAC).

Este trabalho apresenta e discute os pressupostos conceptuais que levaram a composicdo da peca,
documenta o processo colaborativo de revisdo e performance da peca e encaixa ambos os procedimentos
num contexto de discussdo democrdatica e horizontal dentro do panorama epistémico da lentiddo. O objetivo
principal deste trabalho é justamente estabelecer uma relagdo material entre o horizonte conceptual da

composicdo e as metodologias praticas da colaboragdo entre compositor e intérpretes.

O sentido duplo da lentidao

Na lingua siciliana a palavra “alleggiu” significa “devagar” ou também “cuidadosamente”. A lentiddo
sugerida neste titulo tem um sentido duplo, em referéncia por um lado as representac¢des classicas dos
lugares subalternos e periféricos, e por outro as tentativas de apropriacdo e de subversao destas mesmas
representagdes.

Esta énfase em lugares subalternos faz parte de uma proposta mais ampla, que alcanca a comparacao
entre a regido amazobnica do Norte do Brasil e a regido mediterranea do Sul da Itdlia, como lugares
desapossados de soberania politica e cultural, e que sdo sujeitos a intervengbes e representagdes pelo
exterior. Ambos os lugares sdao “periferias” comumente representadas como negag¢bes dos valores positivos
percebidos como qualidades fundamentais e normativas dos centros.

Assim, a histérica Gabriella Gribaudi mostra que a identidade do Mezzogiorno (“Meio-dia”, ou seja,
o Sul da Italia) foi sempre construida a partir de uma “negacao, e de que faltava nela em respeito ao modelo
ideal” (GRIBAUDI, 1997, p. 85). Da mesma maneira, a Amazobnia brasileira é tradicionalmente representada
“como lugar da negacdo da nacionalidade, l6cus do incivilizado, da barbarie e do atraso em contraposicdo ao
litoral” (PACHECO e PEREIRA, 2012).

Visto que estas negacdes sao produzidas a partir de modelos ideais nos quais os centros se
identificam, as representacdes sdo fluidas, e mudam quando os modelos ideais mudam, ou também quando
apenas as necessidades mudam. Desta maneira, tanto a Amazonia brasileira quanto o Mezzogiorno sao
representados as vezes como paraisos e as vezes como infernos (cf. MENDES e QUEIROS, 2014; BENIGNO e
LUPOQ, 2003).

O que ndo parece mudar, no contexto de uma modernidade global constantemente definida por
significantes como “progresso”, “inovagao”, ou “rapidez”, é exatamente a representacao das regides como

lugares “atrasados”, aonde a rapidez do progresso ainda ndo chegou. O atraso é um reservatério de
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desculpas, que operam para justificar incursdes e exploracdes vendidas como portadoras de progresso e
desenvolvimento, e também para dispensar os governos da necessidade de suportar economicamente os
lugares periféricos.

Em face destas representacgdes, é possivel propor uma interpretacdo alternativa e emancipatdria do
conceito de atraso: em outras palavras, o rétulo de lugar atrasado pode passar para uma apropria¢do e uma
subversdo politica, em que a lentiddo associada ao atraso ndo é incapacidade de manter o ritmo da
modernidade, mas ndo-conformidade antagonistica, obstinada e militante com este ritmo, coerentemente

com o pensamento do filésofo sul-italiano Franco Cassano:

Os ritmos do sul, a sua lentidao [...] representam um escandalo sé para os clérigos
da nossa ordem social, para esses modernizadores fanaticos, calejados, (e bem-
pagos), que viajam pelo mundo pregando o desenvolvimento como forma
compulséria de salvacdo. A litania cansativa deles é chamada de pensamento, mas
de verdade é um instrumento de producdo, pouco mais do que um
lubrificante.(CASSANO, 2001, p.2)

A lentid3o vira dimensdo ontoldgica e epistémica da resisténcia contra o pensamento hegemonico
global, baseado no mito do progresso e da modernidade. Cassano chama isso de “pensamento meridiano”,
ou seja, a recuperacao do papel de sujeito do pensamento, operada pela periferia global que Cassano

I”

identifica por meio do significante “sul” referindo-se tanto ao sul italiano quanto ao sul do mundo, mas que,
no caso especifico da Amazonia, coincide em grande medida com o norte do Brasil e do continente Sul-
Americano.

Esta insubordinagdo temporal ressoa com o conceito de “desobediéncia epistémica” formulado por

III

Walter Mignolo, como condicdo necessdria da “opg¢do descolonial” (2008), ou seja, a ndo-aceita¢do e a
subversdo de categorias definidas por consciéncias ocidentais e impostas, no processo ininterrupto de

dominacdo colonial e neocolonial, como parametros epistemoldgicos e ontoldgicos universais.

A questao do significado

Em vista de tudo isso, o problema principal da peca é a veiculagdo dos significados que sdo intrinsecos
a composicdo da obra. Uma pega musical, e especialmente uma peca musical sem letras, ndo pode transmitir
significados da mesma maneira em que a linguagem transmite os significados: recuperando a definicdo de
signo formulada por Ferdinand de Saussure (1973, p. 97-100), a musica falta da combinacao de significado e
significante, portanto ndo é capaz de transmitir significados articulados (MONELLE, 1992, p. 1-31), podendo
sé sugerir sensagdes genéricas e ambiguas.

Esta caracteristica pode ser inicialmente entendida como evidéncia de uma manifesta inferioridade
do médio musical em respeito a linguagem verbal. Porém, pode-se também objetar que esta caracteristica
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seja um ponto forte da expressao musical, na medida em que a auséncia de um significado determinado e
pontual, ao invés de privar o meio de sentido, possa conferir ao mesmo um numero ilimitado de
possibilidades semidticas (MONELLE, 2000, p. 196-197), que podem ser utilizadas criativamente.

In vista de tudo isso, é importante destacar que neste trabalho serdo apresentados elementos
subjetivos inerentes ao processo criativo, tanto compositivo quanto interpretativo, ao invés de cédigos
amplamente e evidentemente compartilhados. Portanto, é importante avisar ao leitor que as avaliagbes
sobre expressividade e emocionalidade formuladas nas proximas sec¢ées ndao sdao oferecidas como
parametros objetivos ou absolutos.

O médio musical é fluido, porque p&e as condi¢Bes para a criacdo de tracos polissémicos. Como
sustenido por Raymond Monelle, “a musica ndo interrompe a significacdo no sentido de uma palavra, mas
promove sempre um movimento ao longo de uma cadeia de interpretacdes” (2000, p. 197). Monelle continua
sugerindo que este movimento é possivel em virtude da natureza predominantemente alegdrica da musica,
em oposicdo a natureza inerentemente simbdlica e referencial da linguagem verbal (2000:196-207).

Entdo, a nocdo de alegoria é importante porque reconduz ao problema da veiculacao dos significados
qgue levaram a composicao de Alleggiu. Em outras palavras, aqui se pretende aludir a estes significados por
meio de uma série de elementos, que concorrem a sugerir determinadas interpretacdes da obra. E claro que,
em razao do que foi declarado antes sobre a polissemia e a ambiguidade da expressdao musical, a obra pode
ser sujeita a um numero potencialmente ilimitado de interpretacées diferentes. Conforme as contribuicGes
tedricas de Jean Jacques Nattiez, estas interpretacGes diferentes podem ser categorizadas segundo a
triparticdo fundamental dos niveis semidticos dum trago simbdlico, ou seja, a divisdo em (1) nivel “poiético”,
pertencente a perspectiva dos criadores ou emissores do traco, (2) nivel “estésico”, relativo ao plano dos

Ill

preceptores do traco, e (3) nivel “neutro”, que “tem uma existéncia material independente das estratégias
de producdo que o originaram e das estratégias de percepcao dele oriundas” (NATTIEZ, 2002, p. 15-16).

Os assuntos apresentados na sec¢ao precedente, assim como as outras questdes que sdo
investigadas neste trabalho, pertencem exclusivamente aos significados intrinsecos ao nivel poiético do
significado da obra. E importante destacar que o papel de “criador” predicado em referéncia ao nivel poiético
ndo é uma prerrogativa exclusiva do compositor. Ao contrario, os significados sdo construidos e
compartilhados horizontalmente entre compositor e intérpretes. Além disso, a qualidade mesma da
colaboragdo veicula elementos interpretativos relevantes no contexto do contetdo da obra, e vice-versa. Em
geral, as carateristicas da colaboragdo sdo essenciais no contexto deste trabalho, e serdo discutidas nas
sec¢Oes 5 e 6, mas antes disso é importante evidenciar como a peca Alleggiu encena a lentiddo por meio de
elementos unicamente compositivos da obra, que serdo apresentados na proxima secgdo.

As carateristicas da colaboragdo sdo essenciais no contexto deste trabalho, e serdo discutidas na
proxima sec¢do, mas antes disso é importante mencionar que, além de construir a lentiddo ao longo da
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colaboragao democrdtica, a peca Alleggiu também encena esta lentidao por meio de elementos unicamente
compositivos. E importante assinalar que o seguinte paragrafo apresenta quase exclusivamente o olhar dos

intérpretes sobre as decisdes do compositor.

A interpretacao dos elementos compositivos

Para facilitar a interpretacdo, a peca foi dividida em 4 momentos principais, definidos pelos seus
andamentos: Lento (inicial), Adagio, Andante e Lento (final). Tanto o Lento inicial e final quanto o Adagio
apresentam o mesmo cardter melddico e expressivo, e de acordo com o pressuposto compositivo da
lentiddo, aparecem como a marca maior da obra. J4 o Andante apresenta elementos de independéncia
ritmica entre as vozes, o que gerou algumas dificuldades para a sincronizacdo: de repente, essas dificuldades
foram devidas também ao fato que esse trecho parece ser avulso do resto da peca, porque suspende a
lentiddo constitutiva que caracteriza todos os outros trechos da obra.

O violoncelo abre a pecga introduzindo a linha melddica principal e enfatizando, conforme os

intérpretes, o carater profundamente expressivo da obra, com uma variacdo de dindmica ampla entre o ppp

eof(ex. 1).
A - — —
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Exemplo 1: (c. 1-6, violoncelo) a abertura da obra com o tema melddico principal introduzido pelo violoncelo.

No compasso 6 o violoncelo entrega ao violino a mesma melodia com carater expressivo e sentida e

recolhe-se a um contracanto com a linha melddica anteriormente apresentada (ex. 2).

LEE=—o===_ss==—_c==——t==——sac _re==—_=—rress s
¢ S PR S —— F vy — [ hes LI —
, S 5 = e 5 Ss—" o=
nWf——f——f — f——|p—o—nf ——\mp——mf =mp—| f ——mp ———
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Pt — ,-bE‘ £ ey —— o T '6;. ==
- ; T — 1 o I o1

= f t | " @

- = — S mp——p mf<f

-nf < f —————mfz f

Exemplo 2: (c. 6-10) o violino comega dialogar com o violoncelo.

Esse constante didlogo entre os instrumentos possui um carater emocional que é evidenciado pelas

indicacOes expressivas esparsas ao longo da partitura (ex. 3).
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Exemplo 3: (c. 15-17, violino) a indicagdo de vibrato intenso mostra um indicio do carater emocional da obra.

O diadlogo entre os dois instrumentos emergiu como o aspecto compositivo mais relevante para a
interpretacdo da obra: a peca constréi um didlogo entre violino e violoncelo, que avanga lentamente, sem
pressa, com poucas e raras aceleragGes, e ao mesmo tempo produz for¢a e determinagdo. Nas conversas
com o compositor, o elemento do didlogo foi associado a filosofia Bakhtiniana. Segundo uma elaboracdo do
trabalho de Bakhtin proposta por White (2009), o didlogo é um espaco onde as narrativas dominantes podem
ser questionadas e contestadas. O didlogo permite uma igualdade de importancia entre os instrumentos, ao
ponto que a equalizacdo da alternancia entre os motivos condutores e “secundarios”, ou seja, a alternancia
entre quem tem movimento melddico e quem “acompanha” constitui uma importante dificuldade técnica
da obra, também definindo o seu carater emocional.

Esse carater emocional e a maneira cadenciada com que a peca se desenrola induzem uma
interpretacao repleta de expressao, principalmente se o intérprete busca conhecer a esséncia da obra e
construir sua interpretacao levando isso em consideragao. Neste sentido, as conversas entre compositor e

intérpretes foram um componente fundamental da pega, como vai ser discutido na préxima sec¢do

Um relato da colaboragdao compositor — intérprete

A colaboragdo é produtiva dentro da composi¢gdao musical, pois gera interagdo constante e aumenta
a ligacdo dos intérpretes com a obra, além de assegurar que as expectativas do compositor sejam atingidas
(PERUZZOLO-VIEIRA e CARVALHO, 2015, p. 648). Na visdo de Vieira (2015, p. 817), a colaboragdo compositor-
intérprete pode se dar em duas maneiras: durante a composi¢cdao da pega, quando o musico contribui
diretamente para a composicao, e posteriormente, quando o musico realiza uma revisdo sobre a composi¢do
ja escrita. No caso de Alleggiu, a colaboragdo se deu posteriormente a escrita da obra, de forma que o
trabalho que os musicos fizeram assemelhou muito a uma revisdo, repleta de sugestées em relagdo as
alteragGes de andamento e a alguns aspectos de sonoridade (forma de produg¢do do som). Tal experiéncia se
constituiu positiva para os musicos em outro aspecto, pois durante a interagdo com o compositor eles se
sentiram livres para interpretar a peca ao mesmo tempo em que tinham mais meios para compreender seu
significado e as intencGes do compositor. Principalmente no caso de Alleggiu, que contém uma intensa carga
politica e emocional, esse conhecimento de fato se tornou essencial para a manipulagdo do material musical
por parte dos intérpretes.
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Para facilitar essa troca, os ensaios foram organizados de forma aberta, e estruturados dando igual
importancia ao tempo do ensaio mesmo e ao tempo do didlogo e do debate. Cada semana eram marcadas
longas reunides, durante as quais o ensaio musical ocupava no maximo uma hora, e depois continuava-se
dialogando e trocando ideias sobre politica, estética, arte, etc. Frequentemente, conjuges e amigos
participavam aos debates e também assistiam aos ensaios, articulando opinides e oferecendo pareceres
sobre a composicdo e a interpretacdo. Nesse processo, as conversas informais, assim como as elaboragées a
posteriori dessas conversas, assumiram uma importancia igual ou maior que os ensaios estruturados e as
discussGes técnicas: este procedimento metodoldgico foi desenvolvido a partir do conceito de “entre/vista”,
formulado por Alessandro Portelli (2000).

Para os interpretes, a possibilidade de assistir 8 comunicacdo do compositor durante uma palestra?
realizada na Universidade Federal do Acre, no qual este tratou das questGes sociopoliticas que norteiam essa
e outras obras, foi também relevante para as decisGes interpretativas. Apesar da distancia fisica que separa
o Sul da Italia e a Sicilia do Norte do Brasil e do estado do Acre, os pontos em comum destas realidades foram
discutidos abundantemente, e fizeram com que os musicos pudessem se identificar com o conteido musical
da obra —a lentiddo, as alteracdes de tempo e de dindmica, os vibratos e as alteracdes de ponto de contato
crina-corda foram pensadas dentro da mensagem transmitida. Em total, esse processo de colaboracdo e
troca de ideias durou varios meses, e foi intervalado por periodos nos quais foram trabalhadas outras pecas.
Assim, trabalhando sem pressa, a lentiddo originariamente usada como principio compositivo, foi também

adoptada de propdsito como principio organizativo da colaboracao.

Performance em pratica

Como destacado na introducdo deste trabalho, a peca foi executada publicamente pelo Duo Feichas-
Porto em trés ocasides. Em cada uma dessas experiéncias o conteddo musical “amadureceu” e os intérpretes
se “apossaram” cada vez mais da pega e de seu contelddo musical. Na primeira execugdo publica, em Porto
Velho, a peca foi tocada o mais proximo possivel do conteldo escrito e com explanag¢do para a plateia. A
segunda execugdo na Faculdade Meta foi em frente de estudantes de pedagogia e de musica. Essa execugdo
se deu mais desenvolta, com mais variacbes de andamento e de dindmica, o conteddo musical ja se
encontrava mais maduro. Na terceira apresentacao, na UFAC, houve explanacao pelo compositor antes da
peca. A explanagdo do conteudo por tras da peca para a plateia se mostrou crucial para os intérpretes, pois,
sabendo que o publico tem conhecimento do contexto da obra, os intérpretes se sentiram mais a vontade

com a peca em si e com sua interpretacdo. O conteudo da peca ja foi mais apropriado pelos musicos, que

2 0 texto dessa comunicacdo, apresentada no dia 29 de novembro de 2015, foi sucessivamente publicado na revista paranaense Vortex (MESSINA,
2015).
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também colocaram mais intencdes na execucdo. Nas trés ocasides, o compositor estava presente e houve
feedback a respeito das interpretacdes. Dentre as varias conversas com o compositor sobre a pec¢a entendeu-
se que a virtuosidade da obra em questdao ndo encontrava-se na exibicdo de habilidades técnicas, mas sim
na transmissdo da expressao, necessaria para a comunicacao do conteudo politico-social através do material
musical.

Tendo como referéncia questdes mais ligadas as técnicas instrumentais, alguns aspectos podem ser
apontados. A longa nota em crescendo, a ser executada com fermata, que abre a peca (ex. 1) e se repete ao
longo dela, constituiu um importante desafio técnico e expressivo, e as conversas ilustradas antes auxiliaram
bastante na construcdo da interpretacdo e de como o crescendo poderia ser executado — levando em conta
0 arco, o ponto de contato e o vibrato. Durante a discussGes técnicas, o compositor deu liberdade para que
se variasse na expressdo deste inicio. Paralelamente, naqueles dias a violoncelista e o compositor estavam
trocando ideias sobre o conceito de protesto, com atencao particular a producdo cultural no Chile antes do
golpe de 1973: estas conversas acabaram sendo importantissimas para a interpretacdo do gesto inicial da
peca, pois o crescendo inicial tenta codificar alegoricamente o conceito de levantamento, e foi concebido e
interpretado intencionalmente como gesto extremamente vulnerdvel e potencialmente instdvel, mas
também como incipit imprescindivel.

A técnica do scratch (o ruido obtido aumentando a pressdo do arco na corda) também gerou duvidas,
pois poderia ser realizado em varias regides entre o espelho e o cavalete, e, embora o violino o execute sul
tasto, chegou-se a conclusdo, com o compositor, de que o som mais interessante no caso do violoncelo sairia
proximo ao cavalete. Aqui, novamente, as trocas informais tiveram um papel importantissimo na assimilacdo
da técnica, porque discutia-se intensamente sobre o conceito de violéncia, em referéncia a ideia de
pacificacdo social e repressao estadual: o scratch transfigura sonoramente esse conflito, porque leva para a
superficie sons que sdo geralmente silenciados, afastados e colocados as margens da praxis performatica das
cordas. E importante destacar que os dois musicos interpretaram o scratch de maneira diferente: a
violoncelista produziu sons cheios de harmodnicos, enquanto o violinista concentrou-se na produgdo de
barulho. Ambas as realizagdes da técnica foram consideradas aceitaveis e satisfatdrias pelo compositor.

A producdo de resultados sonoros diferentes a partir da mesma indicagdo na partitura atesta
provavelmente a democraticidade da troca entre o compositor e os intérpretes. Essa democraticidade é
necessariamente ligada a lentiddo: conforme Franco Cassano, “sem a lentiddo, a democracia é
provavelmente impossivel (porque precisa de discussdo, mas também de um desfrute comum)” (2001, p. 3).
Em outras palavras, a horizontalidade democrética e ndo coercitiva da colaboracdo foi facilitada pela
dimensdo temporal e conceptual da lentiddo. Isso significa que a qualidade mesma da colaboragdo veiculou

elementos interpretativos relevantes no contexto do conteldo da obra, e vice-versa.
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Conclusées

Se por um lado, ao nivel das reflexdes que levaram a composicdo da obra, a lentiddo é um simbolo
de resisténcia contra os discursos de rapidez e progresso que condicionam a modernidade global, por outro
lado, ao nivel da interacdao que levou as execuc¢des da obra, a lentiddo é instrumento de subversio e
democratizagdo das hierarquias verticais que normalmente se estabelecem entre compositores e
intérpretes. A colaboracdao mostrou-se produtiva exatamente em virtude da oportunidade de dialogar pouco
a pouco trocando ideias, opinides e experiéncias. Como destacado no relato da colaboracdo, conforme os
musicos e o compositor, a interpretacdao da obra melhorou gradualmente em cada execuc¢do publica da
mesma. Para os musicos, ter o compositor ao lado para sanar duvidas em relacdo a execucdo e saber sua
opinido ao longo da construcdo interpretativa deu seguranca e liberdade para colocarem ideias
interpretativas em prdatica e amadurecerem mais rapidamente e efetivamente o conteddo musical. Além
disso, os dois intérpretes desenvolveram novos conhecimento musicais, que ndo faziam parte dos
vocabuldrios expressivos deles, como por exemplo a técnica do scratch, e comecaram a pesquisar repertorios
qgue exploram linguagem sonoras similares a de Alleggiu. Para o compositor, o didlogo constante, gradual e
ndo hierdrquico com os dois musicos abriu possibilidades novas e inexploradas, relativas a esta obra e
também as atividades compositivas futuras. Em geral, o trabalho sobre Alleggiu abriu a estrada para uma
colaboracdo de longo prazo entre o compositor e os dois intérpretes.

Enfim, é importante reiterar que passar para o publico as ideias por trds da peca reveladas pelo
compositor constituiu uma experiéncia crucial. Segundo Feichas (2015) “nem sempre os efeitos produzidos
intencionalmente sao claros e precisa ser melhorada a comunicagao entre o performer e o publico: através
da explicagdo verbal da musica, o publico pode entender melhor as intengdes do compositor”. A plateia, com
esse conhecimento, compreende mais ativamente a obra e se torna participante na construgao de seu
significado. E na realidade presente dos locais onde foi apresentada a obra, o publico, tanto quanto o
compositor e os musicos, podia talvez se identificar ativamente com o conteddo musical, e se tornar também

ativo na interpretagdo deste.
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