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Tri custioni: reductio ad absurdum e teologia da colonizacao

PRATICAS CRIATIVAS

Marcello Messina
Universidade Federal da Paraiba - marcello@ccta.ufpb.br

Resumo: A composicao 7ri custioni, para dois tenores e piano, foi estreada em
Macapa em novembro de 2017, durante o VI SIMA. A pega € inspirada na leitura da
obra Os Irmaos Karamazov de Fiédor Dostoiévski. A peca foi concebida a partir da
composicao de varias geracdes de silabas, usadas como material vocal mas também
como baricentro semidtico da composi¢ao, que desobedece, de alguma forma, a
supremacia do conjunto altura/duragdo, normalmente contemplado como verdadeira
esséncia da musica. A partir da rebelido de Ivan Karamazov e das suas implicagdes
no contexto do campo critico/programatico da decolonialidade, a pega desobedece
também a possibilidade de uma conciliagéo entre colonizados e colonizadores, vista
como perspectiva perversa de esquecimento da violéncia perpetrada. Ao contrario, e
mesmo colocando a enunciagdo fonica ao centro do proprio arsenal expressivo, a pega
rejeita, fragmenta e destroi a linguagem, entendida como logos do invasor, como
ferramenta colonial de imposi¢do de uma ordem simbolica alheia.

Palavras-chave: Composi¢ao; Desobediéncia; Reductio ad absurdum.

1. Introducao

A composicao Tri custioni (“tr€s inquietagdes” ou “trés questdes” em siciliano), para
dois tenores e piano, foi estreada em Macapa em novembro de 2017, durante o VI Simpo6sio
Internacional de Musica na Amazonia (SIMA 2017). A pega ¢ inspirada na leitura da obra Os
Irmdos Karamazov de Fiddor Dostoiévski (1970 [1879-80]), e em particular no livro V
(DOSTOIEVSKI, 1970, p. 217-284), isto ¢, a se¢do onde se desencadeia a rebelido de Ivan
Karamazov. O discurso indignado de Ivan Karamazov parte da acusacdo contra o conceito
cristdo de salvagdo, segundo o qual, no fim dos tempos, todas as injusticas do mundo serdo
redimidas e o projeto divino serd revelado: contra este dogma, Ivan defende a irredutibilidade
das ofensas contra as(os) inocentes, recusando qualquer possibilidade de redencao e preferindo
se rebelar contra Deus e renunciar a salvacdo. A reductio ad absurdum deste discurso consiste
na projecdo de um cenario distopico, contido no quinto capitulo, “O Grande Inquisidor”
(DOSTOIEVSKI, 1970, p. 251-269). Nesse cenario distopico, situado cronologicamente nio
no futuro e sim na época da Inquisicdo Espanhola, o livre arbitrio foi eliminado do mundo e a
humanidade foi reduzida a escravidio por um organismo supremo de poder (a Igreja),

eliminando qualquer possivel fonte do mal e concedendo a felicidade a todos os seres humanos.
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@ SIMA
2. Procedimentos composicionais
A pecga foi concebida a partir das silabas da frase de Ivan, “4 xo4y ObITE TYyT, KOTJ1a BCE
BApPYT Y3HAIOT, JUIA 4ero Bce Tak Obwio” (“Quero estar presente quando todos souberem o
porqué das coisas”) (DOSTOIEVSKI, 1970, p. 249). A partir do material fonético em russo,
decompus, transformei e recombinei as silabas originais, obtendo varias geracdes de silabas a

ser utilizadas como material vocal para as partes dos dois tenores (fig. 1).

Bwe t° Tah or Des
d° Wax Pxe at Xya
A o Xo ax Tah
st® h° p°x krep Fax
Xwa rya Wa xe Xes
Le tra De nox Xyo
He stox Kre p° Trax
Xen XWe WX d°x No
Won dle t°x b°x 1°b
t°t 1° dre Den
Ra b° 1°n p°b
x° tox XWX
Ox tx° A

ke r°
Re s®

Figura 1: Algumas geragoes de silabas usadas na pega como material vocal.

Na pega, o material fonético representa o baricentro semidtico da composi¢ao, enquanto

a geracdo de parametros como altura, duracao, timbre, técnica e dindmica ¢ secundaria. J4 essa

caracteristica da peca foi concebida como desobediéncia contra a supremacia do conjunto

altura/duragdo, contemplado como verdadeira esséncia da musica, especialmente em tradi¢des

musicais eurocéntricas e “ocidentais” (cf. STOCKHAUSEN, 1961; CAGE, 1961, p. 70;

WHALLEY, 1999): embora a pega seja notada seguindo o sistema convencional
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altura/duragcdo, a mesma altura cessa de ser um parametro dominante dentro da obra,

especialmente para as partes dos tenores (fig. 2).
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Figura 2: Trecho da partitura de 7¥i custioni

3. Implicacdes conceituais do uso do material

Tanto a hegemonia do conjunto altura/duracdo, quanto a referencialidade da linguagem
verbal sdo alvo de uma pratica académica e compositiva de indisciplina, que de uma forma
reproduz a rebelido de Ivan Karamazov. Na pratica, a peca reduz a linguagem
harmoénica/melddica/ritmica/verbal ad absurdum, e o resultado sonoro ¢ um conjunto
exasperado e grotesco de produgdes vocais e sonoras desarticuladas, e aparentemente
esvaziadas de significado.

O livro V de Os Irmdos Karamazov, assim como varias outras obras de Dostoievski,
deu origem a inteiros sistemas criticos e filosoficos: além dos existencialistas (cf.
KAUFMANN, 1956), um dos exemplos mais importantes ¢ o trabalho de Nikolai Berdiaev
(1983), assim como aquele de Mikhail Bakhtin (2008). Contudo, o que me parece mais
interessante na rebelido de Ivan Karamazov ¢ a sua aplicabilidade ao campo

critico/programatico da decolonialidade: a intransigéncia de Ivan corresponde a recusa de
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povos e sujeitos colonizados e racializados em aceitar a possibilidade de uma conciliagdo com
os proprios carnifices, e expde a faléncia de projetos politicos baseados na perpetragdo silente
do legado de violéncia racializada em que se baseia qualquer cronontologia nacional.! Essa
aceitacdo civica de uma violéncia que ¢ entendida como “ato inevitavel” (DUSSEL, 2005, p.
29) ¢ chamada de “teologia da colonizacdo” por Michael Lackey (2002), que compara
justamente a rebelido de Ivan Karamazov ao trabalho Os condenados da Terra de Frantz Fanon

(1968):

No mundo da teologia e da colonizagao, a verdade como uma realidade pre-existente
doada por Deus, ¢ a ferramenta mais eficaz para justificar um sistema cruel de
opressdo. Essencialmente, o Ivan Karamazov de Fiédor Dostoiévski mal interpretou
o problema da verdade/moralidade quando declarou que tudo é permitido em um
mundo sem Deus. Fanon inverte tudo isso: a pior forma de opressdo e violagao de
direitos humanos pode s6 ocorrer em um mundo teoldgico onde existe a Verdade. [...]
A violéncia principal do colonialismo ¢ teoldgica, € a violéncia semidtica de imaginar
o colonizador (crente) como ser espiritual e o colonizado (infiel) como ser material
(LACKEY, 2002).2

A obra Tri custioni tem a ver justamente com a rejei¢do dessa ordem teoldgica e
teleoldgica, ja que, mesmo colocando a enunciagdo fonica ao centro do proprio arsenal
expressivo, rejeita, fragmenta e destréi a linguagem, entendida como logos do invasor, como
ferramenta colonial de imposi¢do de uma ordem simbdlica alheia. Em rejeitar a linguagem, a
obra pratica simbolicamente um “ato de fala desafiante” (PUGLIESE, 2016, p. 2), e reivindica
alegoricamente a possibilidade de nao se entregar a essa ordem simbdlica. De maneira especular
em respeito as abordagens baseadas na ancoragem semantica criativa (KELLER; FEICHAS,
2017; KELLER et al, no prelo), a escrita desta peca recusa a possibilidade de segurar a

organiza¢do das emissoes verbais em segmentos providos de significado.

1 Indico aqui o trabalho de Denise Ferreira Da Silva (2014) sobre a militarizacio dos bairros pobres e a
exterminag@o dos seus moradores racializados e criminalizados no Brasil de Lula, e o trabalho de Ian F. Haney-
Lopez (2010) sobre o “racismo pos-racial” nos EUA de Obama. Tudo isso sem parar de dizer que a situagdo atual
dos dois paises € agora muito pior.

2 “In the world of theology and colonization, truth as a God-given, pre-existent reality is the most effective
instrument for justifying a ruthless system of oppression. In essence, Fyodor Dostoevsky’s Ivan Karamazov
misunderstood the truth/morality-problematic when he claimed that all things are lawful in a world without God.
Fanon reverses all this: the most hideous forms of oppression and human rights violations can only occur in a
theological world in which Truth exists. [...] The primary violence of colonialism is theological, the semiotic
violence of constructing the colonizer (believer) as a spiritual being and the colonized (unbeliever) as a material
being”.
SIMA 2019
Anais do Simpdsio Internacional de Musica na Amazdnia
ISSN 2447-9810



/ SI MA VIl Simpédsio Internacional de Musica na Amazénia
Rio Branco, Acre, Brasil

4. Elementos da performance
E com certeza intrigante, e sem davida até irdnico, conceber uma obra que trata de uma
rebelido profunda contra qualquer forma de “Verdade” transcendente (e contra qualquer
promessa de redengdo associada a ela), usando uma partitura notada a partir de convengdes

claramente derivadas do que se costuma identificar como “musica erudita ocidental”.

Figura 3: A estreia de 7ri custioni durante o VI SIMA

Em outras palavras, ¢ paradoxal que uma composi¢ao sobre a rebelido contra formas de
imposi¢des epistémicas possa, de uma maneira, reproduzir o mesmo sistema que faz questdo
de criticar, impondo, precisamente através da partitura, uma “Verdade” transcendente a ser
seguida, acreditada e obedecida.

No contexto da producdo discursiva desta “Verdade”, é exatamente a pratica social da
escrita que atua para legitimar e conferir autoridade a um objeto — a mesma partitura — que
em si ndo constitui a musica. A escrita ¢ assim al¢ada a parametro privilegiado, tanto da

significacdo musical, quanto, a posteriori, da investigagdo musicologica: nas mesmas palavras
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de Guido Adler, “se ndo ¢ escrita com a nossa notagdo, deve ser transcrita” (ADLER, 1981
[1885], p. 6).2

Por sinal, esse status privilegiado da escrita ndo ¢ uma prerrogativa da producgdo e
investigacdo musical. Michel de Certeau, no seu famoso livro 4 Escrita da Historia, declara
que “ha quatro séculos, no Ocidente, [...] ‘fazer a historia’ remete a escrita” (CERTEAU, 1982,
p. 52), e nos explica que essa “escrita da historia” ndo passa de uma pratica social, que
entretanto consegue se apropriar do campo simboélico da verdade, “impondo, assim, uma
‘licdo’” (CERTEAU, 1982, p. 95), organizando “fatos” em “estruturas ideologicas e
imaginarias”, e elevando “alguns dentre eles ao valor de sintomas para uma época inteira”
(CERTEAU, 1982, p. 52). Enfim, tanto no campo da musica, quanto naquele da historia,
emerge esta construgdo, impalpavel e constantemente mutavel, e ao mesmo tempo colossal e
opressiva, do dito “Ocidente” (MESSINA; DI SOMMA, 2017).

Partindo das consideracdes de Nicholas Cook sobre a necessidade de “localizar a
produgdo de significagdo musical na performance, ¢ ndo, ou ndo simplesmente, na partitura”
(COOK, 2009, p. 778), Costa, Brito e Ciacchi focam na morfologia do resultado sonoro, e assim
tracam uma “abordagem a partir do resultado sonoro que o entenda como efeito do modo como
determinada acdo performatica foi efetuada a partir de um estimulo anterior”, de maneira a
“facilitar o entendimento de uma série de fendOmenos musicais cuja fatura ou prescrigdo
escapem do paradigma do critério de solfejo, permitindo o extrapolamento do campo analitico
atual para abranger casos até entdo considerados inacessiveis” (COSTA; BRITO; CIACCHI,
2018, p. 7).

E preciso, a luz de tudo isso, deslocar um pouco o centro da reflexdo investigativa sobre
a peca Tri custioni, da redacdo da partitura a producdo e renegociacdo de significados que
ocorreu perante a sua estreia mencionada acima, ocorrida em Macapé durante o VI SIMA, no
dia 17 de novembro de 2019, pelos tenores Tiago Costa e Romeu Amorim, e pelo pianista
Sérgio Sena Jr (fig. 3).4

Primeiramente, para fazer isso ¢ necessdrio quantificar minimamente o desafio trazido
pela notagdo escolhida: um desafio centrado na detalhada distingdo entre fonemas proximos em
termos de ponto e modo de articulagdo, no vocalismo complexificado por vogais nasais e pelo

frequente uso de schwas, na medicdo de diferentes graus de aberturas da boca, etc. Estas

3 “if it is not written in our notation, it must be transcribed”
4 Gravacao disponivel em <https://bitly/2ZrNZG9>
SIMA 2019
Anais do Simpdsio Internacional de Musica na Amazdnia
ISSN 2447-9810




'~ s I MA VIl Simpédsio Internacional de Musica na Amazénia
Rio Branco, Acre, Brasil

instrugdes detalhadas sdo condensadas em uma bula que pode lembrar mais diciondrios de

linguas estrangeiras, do que instrug¢des de execu¢do musical (fig. 4).

Como no som Portugués (BR) marca
Como no som Portugués (BR) ndo
Como no som Portugués (BR) beco
Como no som Portugués (BR) tchau
Como no som Portugués (BR) dona
Como no som Portugués (BR) égua
Como no som Portugués (BR) mente
Como no som Portugués (BR) forca
Como no som Portugués (BR) galo
Como no som inglés house

Como no som Portugués (BR) pista
Como no som Portugués (BR) cachorro
Como no som Portugués (BR) lago
Como no som Portugués (BR) mestre
Como no som Portugués (BR) nariz
Como no som Portugués (BR) copo
Como no som Portugués (BR) pio
Como no som Portugués (BR) cara
Como no som Portugués (BR) cupuagu
Como no som Portugués (BR) xicara
Como no som Portugués (BR) touro
Como no som Portugués (BR) pulga
Como no som Portugués (BR) voz
Como no nome da cidade acreana Tarauaca
Como no som Portugués (BR) rato
Como no som Portugués (BR) cuia
Como no som Portugués (BR) zona
Como no som Portugués de Portugal claramente [IPA / 5/ ]

INW X ZC<EN WV TTDOD =X ™ TMW™0NDQAGKTH D

; !
) (b)s (@l Essa notagao indica graus diferentes de abertura da boca e é utilizada s6 com

emissoes de ar sem voz. Uma consonante bemol tem que ser obtida adiantando os ldbios, como para
pronunciar a letra U. A consonante sustenida é obtida colocando os labios como em um sorriso. As
vezes sao requeridos glissandos (transigdes) entre consonante bemol e sustenida.

k! Consonante explosive. Notagdo utilizada s6 com emissdes de ar sem voz.

Figura 4: Um print da bula da peca, relativo as instrugoes de fonagao verbal

Nao obstante o desafio, os dois tenores foram capazes de interpretar pertinentemente e
satisfatoriamente a notagcdo fonética da peca, enquanto o pianista acompanhou muito
adequadamente os outros dois. Contudo, a peca se afastou bastante da minha ideia de resultado
sonoro: isso ndo quer dizer que ndo gostei dela — pelo contrario, evidencia uma certa
capacidade de autonomia por parte dos intérpretes. De toda forma, a execugdo tinha carater
experimental, ou seja, testava-se uma abordagem especifica com musicos pouco
familiarizados com este tipo de material.

Exatamente em analisar os romances de Dostoiévski, Mikhail Bakhtin argumenta que

nessas obras os personagens ndo sdo “escravos sem voz [...], mas sim pessoas livres, capazes
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de colocar-se lado a lado com o criador deles, capazes de ndo concordar com ele e até de rebelar-
se contra ele” (BAKHTIN, 1984, p. 6).>

Obviamente, sem nem aspirar a exceléncia literaria, artistica e filos6fica de Dostoiévski,
no meu modesto trabalho de compositor tento deixar os intérpretes o mais livres possivel. Ora,
os dois elementos que a principio me pareciam mais importantes sao a duracdo total da peca e
a producdo de timbres vocais diferentes a partir de diferengas de articulagdo e fonagdo. Tanto
o primeiro elemento, quanto o segundo, foram desatendidos pelos musicos, ja que a efetiva
duracdo da pec¢a foi muito abaixo das minhas previsdes — principalmente por conta da auséncia
de pausas entre os seis movimentos que compdem a obra —, € ja que a distingdo entre fonagao
surda e fonacdo sonora (voiceless and voiced emissions, em inglés) foi suplantada por uma
maioria de sons sonoros.

Nao surpreende que ambas estas estratégias de desobediéncia tenham a ver com uma
tentativa de recusar os momentos de silenciamento impostos ao longo da partitura: na estreia
de Tri custioni rejeitaram-se, basicamente, substanciais intermissdes de siléncio entre os micro-
movimentos que compdem a peca, assim como rejeitam-se emissdes consonanticas baseadas
na suspensdo da voz (voiceless), ou melhor, na inatividade das cordas vocais.

Poderia certamente alegar que faltou perspicacia na execugdo de diversos aspetos da
peca. Poderia igualmente observar que havia um certo despreparo técnico, devido a uma baixa
familiaridade com o tipo de material proposto na pega. Mas prefiro pensar que os muasicos, mais
ou menos conscientemente, reivindicaram simbolicamente o direito a voz, ao custo — citando
novamente as mesmas palavras de Bakhtin mencionadas acima — “de ndo concordar com ele
[0 autor] e até de rebelar-se contra ele”. E é sem duvida ao interno desta rebelido que a obra

chega a existir plenamente.

5. Conclusao
Baseada em uma rebelido profunda contra consolacdes metafisicas e teleologias de
redencdo universal, uma rebelido que por sua vez ¢ inspirada na mesma rebelido de Ivan
Karamazov no livro Os Irmdos Karamazov de Fidodor Dostoiévski, a obra Tri custioni desafia
primariamente a ordem simbdlica da linguagem, significivel como logos do colonizador,

inscri¢ao violenta nos corpos ¢ nas mentes dos colonizados. Questiona, a0 mesmo tempo, a

5 “not voiceless slaves [...], but free people, capable of standing alongside their creator, capable of not

agreeing with him and even of rebelling against him”
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hegemonia do conjunto altura/duracdo dentro do espago simbdlico da partitura. Entretanto, no
contexto de negociacao social da performance, o peso normativo desta mesma partitura alivia-
se, dando espago a uma estreia que consegue desobedecer a elementos fundamentais da escrita
originaria da pega.

Se, no romance de Dostoiévski, a reductio ad absurdum da rebelido de Ivan Karamazov
¢ a visdo distopica de um mundo subjugado e feliz, em Tri custioni a reductio ad absurdum é a
organizacdo semantica das emissdes verbais que colapsa inexoravelmente, precisamente na

tentativa de tragar caminhos possiveis de desencadeamento epistémico.
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