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RESUMO

Comeco minha abordagem explicitando os caminhos e motivacdes que me levaram a
pesquisa, as metodologias desenvolvidas por mim durante o trabalho, meus referenciais
tedricos e 0 meu objeto de estudo. Abordo de maneira sucinta as dificuldades da
pesquisa e de como ela se transformou ao longo do curso. O trabalho tem por objetivo
fazer uma analise social e histérica do hip hop a partir das minhas memorias e
experiéncias, alem de uma analise comparativa com os escritos de Franz Fanon a cerca
da descolonizacdo. Trabalho em meu primeiro capitulo intitulado “Memdrias em blocos”
um pouco de minha trajetéria no hip hop, bem como minha atuacdo no movimento e a
partir das minhas experiéncias e ag¢des vou tentando evidenciar e destacar pessoas
importantes do movimento hip hop no Acre contando assim um pouco da histéria do hip
hop acreano. Utilizo como ferramenta para acesso a minhas memorias letras de rap tanto
de minha autoria como de outros artistas nacionais e locais. Em meu segundo capitulo
“hip hop cultura de rua” através de uma revisao bibliografica trago conceitos acerca do hip
hop e parte de sua historia no Brasil e no mundo, relacionando minhas reflexdes com os
escritos de Fanon tentando esclarecer do por que julgo o hip hop a minha ferramenta de
descolonizacdo. E por fim no terceiro capitulo “Tenho algo a te dizer” busco fazer uma
analise de minhas proprias letras, para trabalhar a questdo do rap especificamente como
a ferramenta que em minha visdo me possibilitou um processo, ou ao menos um abrir de
olhos para a necessidade de se descolonizar e descolonizar o meu mundo. Finalizo meu
texto com minhas conclusdes que intitulei de “Revolucionaria sonora forma de pensar’
onde descrevo quais os resultados foram alcancados ap0s 0 processo de pesquisa e
analise. Trago aqui uma discussao para buscar entender melhor essa ferramenta e essa
cultura to diversa como € o hip hop.

Palavras chave: cultura, hip hop, rua, descolonizacdo, memarias.



ABSTRACT

| begin my work by explaining the paths and motivations that led me to research, the
methodologies | developed during my work, my theoretical references and my object
of study. | briefly discuss the difficulties involved in the research process, and how it
has changed over the course of the degree programme. | work through my first
chapter entitled "Memadrias em blocos", where | discuss my trajectory in hip hop, as
well as my participation in the movement. Taking my experiences and actions as a
starting point, | try to highlight the important people of the hip hop movement in Acre,
thus narrating a bit of the history of Acrean hip hop. | use rap lyrics of my own and by
other national and local artists as a device to access my memories. In my second
chapter "hip hop cultura de rua” | resort to a literature review in order to discuss
issues related to hip hop and to part of its history in Brazil and in the world, relating
my reflections with the Fanon's writings and trying to clarify why | believe hip hop to
be my instrument of decolonization. Finally, in the third chapter "Tenho algo a te
dizer" | seek to analyse my own lyrics, to understand the subject of rap specifically
as an instrument that in my view allowed me to start a process of decolonization, or
at least to open my eyes to the need to decolonize myself and decolonize my world. |
conclude my text with a final remarks section that | called "Revolucionaria sonora
forma de pensar”, where | describe the results that were achieved after the research
and analysis process. | foster discussion in order to better understand such a diverse
culture and liberation instrument as hip hop.

Keywords: culture, hip hop, street, decolonization, memories
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HIP HOP CULTURA DE RUA: MINHA FERRAMENTA DE DESCOLONIZACAO

Introducéo

Escrever um texto seja qual for para o que for ndo é tarefa facil, nem para o
mais capacitado dos escritores, escrever um texto com um objetivo especifico (obter
um titulo académico) torna a tarefa ainda mais ardua, escrever nas condi¢fes que
me propus a escrever parece ser uma missdo quase impossivel, porém, aqui

estamos nos escrevendo, buscando a obtenc&o de um titulo de mestre.

Muitas sdo as motivacdes que me levaram a buscar um mestrado, falarei de
algumas delas, mas nenhuma € mais importante para mim do que deixar registrado
para a posteridade um pedacinho da historia de uma cultura tao rica e mdltipla, que
me transformou a medida em que eu a conhecia e a praticava. Sei que a tarefa nédo

e facil, mas mesmo assim tentarei escrever sobre algo que amo, o hip hop.

Conheci o hip hop por volta de 1999/2000 através do género RAP (Rhythm
and Poetry), que por sua vez chegou até mim pelas musicas do grupo Racionais’Mcs
de Sao Paulo, histérico esse que trago no primeiro capitulo dessa dissertacéo
intitulado “Memadrias em Blocos”, resgatando um pouco das minhas memarias e de
outros parceiras e parceiros militantes dos movimento hip hop acreano, para através
da minha experiéncia e vivéncia dentro dessa cultura resgatar um pouquinho da
histéria do movimento no Acre e seus principais personagens, além de suas
contribuicdes para a ja tao diversa “cultura acreana”. Quando falo de “Acre”, “cultura
acreana’, “musica acreana”, estou ciente que esses termos sado parte de uma
construcdo discursiva que € subordinada a precisos interesses ideoldgicos.

Conforme Gerson Albuquerque:
Tais palavras/conceitos foram produzidas ou sub-produzidas por
diferentes narrativas, historicamente datadas e articuladas a

determinados interesses, intengdes ou projetos de grupos sociais e,
em seguida, propagandeadas e difundidas de multiplas e repetidas
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formas para que parecessem/parecam e sejam sentidas ou
incorporadas como coisas naturais (ALBUQUERQUE, 2016, p. 15).

O hip hop me fascinou desde o inicio, desde a primeira vez que ouvi 0S
Racionais’ Mcs, e logo que pude comecei a pesquisar sobre esse movimento para
tentar entende-lo. Foi assim que comecei a conhecer seus elementos fundamentais
e um pouco do histérico mundial e nacional, era uma pesquisa informal apenas para

saciar meu conhecimento em relagc&o a algo que eu gostava muito.

Quando ingressei no curso de Histéria Bacharelado em 2007 passei a ter
contato com discursos e préaticas académicas que me levaram a escolher esse tema
como objeto de minha pesquisa de conclusao de curso. A partir de ai pesquisar o hip
hop se tornou mais que apenas curiosidade, era agora uma escolha com objetivos
reais. Passei entdo, agora com técnicas e ferramentas de pesquisa — pelo menos
aquelas que o campo da histéria me permitia pensar — a analisar o hip hop e tentar
entender esse fendbmeno no meu estado e contar um pouco de sua histéria. Nesse
meio tempo também ja era estudante do curso de Licenciatura em Historia e acabei
descobrindo outra paixdo, a de lecionar. Deixei 0 curso de Bacharel, e optei por
concluir apenas o de Licenciatura o que gerou meu Trabalho de Conclusdo de Curso

- TCC com 0 mesmo tema.

Graduei em Histéria Licenciatura, passei a dar aulas, e continuei atuando no
hip hop acreano. A cada nova experiéncia vivenciada por mim junto a esse
movimento sentia cada vez mais a necessidade de continuar minha pesquisa. Tudo
aquilo que eu vivia, sentia e presenciava, eu acreditava ser de extrema importancia
para posteridade, porém em minhas analises eu ndo me permitia buscar afundo os
sentidos e percep¢des no movimento, me limitava ao conhecimento histérico factual
(a narrar fatos e acontecimento sem uma reflexdo aprofundada), foi ai que decidi
buscar um avango para essa pesquisa, e enxerguei que no Mestrado em Letras:
Linguagem e Identidade (PPGLI) da UFAC que eu poderia encontrar essa ajuda
necessaria para um olhar bem mais profundo para o que eu analisava ha algum
tempo, pois em conversas com amigos que ja cursavam esse mestrado percebi que

la poderia ter a chance de trazer formas e abordagens que ainda me eram escusas.
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Tentei através do processo seletivo o ingresso no curso de Mestrado em
Letras por trés vezes, a primeira para a turma de 2014, a segunda para a turma de
2015 sem sucesso. Finalmente, na selecéo para a turma de 2016 consegui entrar no
programa. Fiquei feliz, pois agora podia continuar a estudar o hip hop, mas havia
também um sentimento de que esse titulo de mestre abrisse varias portas
profissionais no futuro, ja que nesse momento da minha vida ja constitui familia, e
pensava também em, quem sabe, lecionar na UFAC ou em outras faculdades,
portanto o mestrado me ajudaria nesses quesitos.

Inicialmente trouxe ao Mestrado de Letras uma proposta de pesquisa
intitulada “Hip Hop no Acre: Tribo Urbana em meio a floresta”, onde eu tinha a
intengdo de analisar como que um movimento de caracteristicas urbanas se
estabelecia dentro de uma cidade onde o discurso € permeado pela ideia de
“Florestania” de cidade da floresta. No livro Rio Branco - Cidade da Florestania, de
Marianne Schamink e Mancio Lima Cordeiro encontramos o que poderia ser o
conceito de florestania divulgado e propagado desde os anos de 2002 por agentes
politicos do governo do estado do Acre, a idéia de uma “cidadania florestal” 2.
(Schamink e Cordeiro, 2008).

Esse conceito de “Florestania” ndo abrange no total o sentido do termo, porem
nos da uma nocdo do que estamos tratando aqui, uma tentativa de se fazer uma
sociedade onde sao exaltadas as caracteristicas dos “povos da floresta”,
seringueiros, ribeirinhos e indigenas, muito mais por interesses econémicos e/ou
eleitoreiros, como demonstra Elder de Paula em seu Livro (Des)envolvimento
insustentavel na Amazodnia Ocidental: dos missionarios do progresso aos

mercadores da natureza. (Paula, 2005)

1 O conceito de florestania aqui trazido néo abrange a totalidade do termo, porém a escolha
deste referencial se deu por se tratar de um conceito que é pregado e propagado pelos agentes
governamentais do estado a partir dos governos do PT no estado do Acre, um conceito que busca
classificar todos os cidaddos acreanos como seres “florestanicos” inseridos e ligados a floresta de
forma harmoniosa e respeitosa, ndo levando em consideracdo os conflitos existentes entre a
dicotomia campo/cidade ou floresta/cidade.
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A partir de 1998, com a chegada de Jorge Viana (PT) ao governo do estado e
seu irmao Tido Viana ao Senado, fruto de uma alianca entre Jorge Viana e o ja
falecido Edson Cadaxo (PSDB), as propostas de “desenvolvimento sustentavel”
passam a fazer parte das bases politicas do estado, atraindo cada vez mais
organizagdes, publicas e privadas para o Acre, implantando o plano de “manejo
florestal”, inclusive dando énfase ao curso Engenharia Florestal na Universidade
federal do Acre, area na qual Jorge Viana é formado. Passa-se a vender um “Acre
da Floresta”, passa-se a mercantilizar a floresta, a vender um estado da
“Florestania”, além de impor uma “identidade” ao acreano de “povos da floresta”,
mesmo 0s mais urbanizados, dando uma alta valorizacdo as culturas ligadas a
floresta, em busca de investimentos externos, para as questbes seringueiras, ja
mundialmente conhecidas, ribeirinhos e indigenas, que vale ressaltar muito rentaveis

para os cofres publicos e para o capital estrangeiro (PAULA, 2005).

Durante as aulas no mestrado percebi que essa proposta inicial n&o teria sido
uma boa opcéao, ja que eu acabaria entrando em uma discussdo bem mais sobre a
cidade e menos sobre o hip hop, além do mais as novas teorias apresentadas
durante as aulas acabaram por gerar certa confusdo na maneira como eu iria
conduzir essa pesquisa, e foi assim que fiquei perdido por um tempo. Apés cursar a
disciplina Linguagem, Sociedade e Diversidade Amazonica que foi lecionada pelos
professores Dr. Francisco Bento da Silva, Dra. Francielle Maria Modesto Mendes e
Dr. Hélio Rodrigues da Rocha, percebi nova possibilidade para meus aportes
tedricos em relacéo a pesquisa. Foi especificamente na parte da disciplina lecionada
pelo professor Hélio que acabei me identificando em relacdo a teoria, ja que o
professor Hélio nos apresentou como parte de suas aulas os textos do livro Os
Condenados da Terra de Frantz Fanon (1968), e ao ler esse livro senti que a teoria
da descolonizacéo estaria bem mais em consonancia com o0 que eu pensava € 0 que
eu queria apresentar. Decidi mudar o tema de minha pesquisa que entdo passou a

se chamar Hip Hop cultura de rua: Uma ferramenta de descolonizacao.

Nas aulas do Prof. Dr. Marcello Messina chamada Musica, Representacées,
Identidade e Poder, o enfoque a essa questdo da descolonizacdo também estava

presente e senti que cada vez mais esse era o caminho a seguir. Porém muitos
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problemas de ordem pessoal acabaram por me desviar da escrita, mudei de
endereco, fui assaltado, passei um periodo doente, fui detido por estar exercendo
meu direito de expressao, além de dividir meu tempo entre 0 movimento hip hop,
minha familia e a escola em que trabalho, tudo isso acabou por mexer
psicologicamente e estruturalmente comigo e também de cumprir com as obrigacdes
burocraticas perante o curso. Mas, a medida que podia, ia escrevendo e
conversando com meu orientador Marcello Messina. Foi em uma dessa conversas
gue ele sugeriu que ao invés de s6 falarmos do hip hop, passassemos a falar
também da minha pratica no movimento e de como a minha vivéncia perante a
cultura também era importante de ser relatada, justamente por perceber que minha

trajetoria de vida estava intimamente ligada a “cultura hip hop acreana”.

Por que entdo a descolonizacdo? Por que Fanon? Bem ao ler os livros de

Franz Fanon, notei de imediato, muita semelhanca em suas reflexdes com o hip hop
e suas caracteristicas, principalmente o rap. Na forma como os rappers narram seus
espagos, como descrevem seu opressor, e como propdem uma saida
transformadora, senti ali nos escritos de Fanon o mesmo que senti a primeira vez
que ouvi o Racionais’'mcs, uma visao que explicava como eu via meu mundo bem
como uma proposta de mudanga. Bom, se nos escritos de Fanon eu enxergava meu
mundo, e se Fanon trata de um mundo colonizado e de um projeto de
descolonizacéo, defendo, portanto que “meu mundo” ainda possui as caracteristicas
da colonizacdo e que seria preciso um processo para descoloniza-lo e que o hip hop
por suas caracteristicas historicas e de relacdo social poderia vir a ser uma
ferramenta util para tal processo. Ja que acredito ter sido o hip hop em especial o
rap o que me levou a perceber meu cotidiano, entende-lo e querer muda-lo. Durante
o0 exame de qualificacdo o Prof. Dr. Jodo Veras fez alguns guestionamentos e
sugestbes para uma melhor abordagem deste tema, ja que trabalhara em sua tese
de doutorado questbes relacionadas ao assunto, desenvolvendo inclusive o termo
“seringalidade” para localizar no espago e no tempo a colonizagdo amazdbnica bem
como a decolonialidade decorridas de suas marcas. Acabei por pensar também
essas questbes, acreditando que em minhas reflexdes elas também séo
contempladas, apesar de ndo serem necessariamente os objetivos desse trabalho.
Portanto refleti e percebi que minha condigéo ainda € uma condicdo de colonizado, e
14



gue o “meu mundo” ainda € um mundo “colonizado” e que para que a transformacao

ocorra seria necessaria a “descolonizagao’.

Por esses motivos optei por continuar com o termo e seu conceito nas bases
fanonianas, mesmo apds as pertinentes sugestdes do professor Veras sobre o uso
do termo “colonialidade”. Compreendo que essa escolha € uma escolha nao sé
tedrica, mas politica e de afinidade, sabendo que € uma problemética que necessita
de bastante cuidado ao ser tratada, jA que, o discurso oficial da histéria ndo nos
apresenta mais como colonizados, e que as teorias decoloniais e pds-modernas
tratam o assunto das marcas da colonizacdo com reflexdes profundas, como é o
caso de Mignolo, Quijano e outros, bem como o professor Veras, o que me levou a
escolher o termo descolonizagdo na perspectiva fanoniana foi o fato de enxergar,
como tentarei demonstrar ao longo do texto, que nas reflexdes de Fanon estdo
contempladas, minhas percepcdes de mundo, e que o hip hop apresentar-se-ia
como uma ferramenta para a descolonizacdo assim como para Fanon a literatura
cumpria também esse papel, ndo como uma receita pronta para a descolonizacao

mas como uma ferramenta, uma “arma” que pode ser utilizada para tal fim.

Incluir a propria pratica criativa dentro de uma dissertacdo de mestrado,
pensei, é algo fora do comum e interessante. Mas como? Desde o inicio das nossas
carreiras académicas somos todos instruidos sobre a necessidade da objetividade
na pesquisa, e isso se aplica ainda mais a minha formacdo pessoal, ja que a
formacédo do historiador contempla a aplicacdo do rigor cientifico na observacdo do
objeto de pesquisa. Mesmo sabendo que ndo ha imparcialidade, em qualquer
analise ou estudo, falar de algo tdo proximo a mim gera muito desconforto,
justamente pelas amarras institucionais que a academia exige. Como € que 0 eu-
pesquisador posso olhar objetivamente para o eu-rapper? Essa questdo atravessa
transversalmente o meu trabalho e o de varios outros colegas do mestrado, que ja

tiveram muitas dificuldades em seus exames de qualificacao e defesa.

Em conversa com 0 meu orientador, e a partir de novas leituras sugeridas por
ele, concordamos que falar da propria pratica e trazer a propria subjetividade dentro
da pesquisa era uma escolha politica, até porque a minha pratica sempre foi a marca

da minha existéncia. Surgiram nas conversas que a objetividade prescrita dentro da
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academia podia ser considerada como uma forte marca da colonizagdo (MESSINA,
2016). Nesse sentido, o que se vende como “objetividade cientifica”, ndo é nada
mais que uma forma de subjetividade eurocéntrica e colonizadora, que é
universalizada e imposta sobre as nossas consciéncias, de maneira que as nossas
particulares visbes do mundo acabam sendo silenciadas Ramon Grosfoguel chama

isso de “ego-politica do conhecimento”

A “egopolitica do conhecimento” da filosofia ocidental sempre
privilegiou o mito de um “Ego” n&o situado. O lugar epistémico étnico-
racial/sexual/de género e o0 sujeito enunciador encontram-se,
sempre, desvinculados. Ao quebrar a ligacdo entre o sujeito da
enunciacdo e o lugar epistémico étnico- -racial/sexual/de género, a
filosofia e as ciéncias ocidentais conseguem gerar um mito sobre um
conhecimento universal Verdadeiro que encobre, isto €, que oculta
nao s6 aquele que fala como também o lugar epistémico geopolitico
e corpo-politico das estruturas de poder/conhecimento colonial, a
partir do qual o sujeito se pronuncia (GROSFOGUEL, 2008, p. 119).

Foi entdo que mudamos mais uma vez o foco dessa pesquisa e decidimos por
trabalhar a partir das minhas experiéncias e praticas como artista e produtor cultural
no segmento hip hop no Acre. Utilizando como ponto de partida a minha vivéncia e

producéo criativa no movimento.

A medida que avanco nesse resgate da minha memodria de trajetéria dentro
do hip hop acreano, irei trazendo a tona outras vivéncias e personagens e, por
conseguinte, outras memoarias e discursos ligados ao movimento hip hop no Acre
com o objetivo de reconstruir assim um pedacinho da histéria do hip hop acreano.
Entdo decidimos trabalhar com o tema “Hip Hop cultura de rua: minha ferramenta de
descolonizacdo”, com a intencdo de utilizar minhas memarias, minhas praticas e
minhas vivéncias com o0 movimento, como ponto principal da analise, apontando
como caracterizo o hip hop na perspectiva de Fanon como uma ferramenta de

descolonizacdo, ou ao menos minha ferramenta de descolonizacéo.

Esse adjetivo possessivo, “minha”, permite evitar equivocos sobre as
pretensfes que esse trabalho, com a sua mesma existéncia, implica. Nao quero, em
analisar tanto a minha trajetéria quanto aquelas de outros, fornecer uma formula de
descolonizacdo universal, até porque a mesma universalidade é um conceito colonial
em si. Estou procurando primeiramente a minha resposta, e nao afirmando que o hip
hop funcione da mesma maneira para todos os que o praticam. Para traduzir isso em
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metodologia académica, fago alusdo a teoria da “poética do oprimido” formulada por
Augusto Boal (1991). A liberacdo apoiada no trabalho de Boal ndo contempla a
aplicacdo de meétodos coercitivos, mas sim a transformacdo de espectadores
passivos em agentes ativos (1991, pp. 138-164). Sendo assim, 0 meu trabalho nao
deve funcionar como um “manual de descolonizagao” através do hip hop, mas talvez
como o ponto de partida para reflexdes e enfrentamentos que em minha visao

devem sempre ser subjetivos.

E importante apontar que isso se aplica tanto ao hip hop como pratica cultural,
guanto ao hip hop como forma de estética musical. Conforme Martins e Araujo:

No processo de expansao das percepcdes relacionadas a escuta, a
sensibilizacdo dos sentidos assume extrema importancia. A audicédo
ndo é tomada de forma isolada dos outros estimulos externos
cotidianos, que sédo observados e absorvidos de acordo com as
necessidades e potencialidades de cada ser, de forma dinamica
(MARTINS e ARAUJO, 2016, p. 3).

Em outras palavras, tanto o hip hop como ferramenta de descolonizacéo,
guanto o hip hop como meio de producdo estética, sdo aqui entendidos como
praticas ndo coercitivas, mas sim sempre submetidas ao olhar individual e as

diferentes maneiras de producéo de sentido que dependem de cada espectador.

Juntando tudo isso, é enfim preciso considerar as teorias existentes sobre a
‘pratica como pesquisa® (HASEMAN, 2015) dentro da academia, difusas
especialmente nas areas de artes de performance, bem como composi¢do musical e

artes cénicas.

Busco trabalhar também no que diz respeito as contribuicbes de Michel de
Certeau em seu livro “A Invengao do Cotidiano”, as concepgdes de que o hip hop é
praticado por pessoas comuns do dia-a-dia e que, portanto, sdo carregadas de
subjetividades as mais variadas possiveis e que toda a légica colocada pelo
mercado pode ser transfigurada para abordagens que permitem uma nova forma de
pensar o mundo ao seu redor. Uma nova forma de lidar com o que lhe é oferecido
pela logica do mercado que mesmo programando as acdes e reacdes dos
individuos, mesmo como todos os mecanismos de controle, ainda assim, esse
homem “ordinario” (Certeau, 1998) acaba por, de acordo com suas experiéncias no

mundo, criar possibilidades de burla aos controles e mecanismo definidores da
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pessoa humana, assim, portanto proporcionando uma nova experiéncia e, por

conseguinte criando um “novo homem” (Fanon, 1968) na perspectiva de Fanon.

Tratarei também do que me parece ser um carater “dialdgico”, “polifénico” do
hip hop em especial o elemento “RAP”, na perspectiva de Mikhail Bakhtin, onde
através da analises bakhtinianas, tentarei verificar esse carater de “multiplas vozes”
de diversidade poética e discursiva que perpassa em minha visédo o hip hop acreano,
assim buscando analisar o hip hop em perspectiva mais abrangente.

Para corroborar com minhas memorias a cerca do hip hop acreano,
paralelamente estarei também trazendo a luz outras memadrias de personagens que
julgo serem de suma importancia para a histéria do hip hop no Acre, utilizando por
vezes, quando possivel ou necessario, cartazes, fotografias, paginas de internet,
entrevistas, folders, jornais entre outros materiais ligados ao hip hop no acre, que
possam reforcar o resgate de tais memodrias. Para isso lanco mdo de uma
metodologia no campo da historia oral, a “entre/vista” desenvolvida por Alessandro
Portelli, que acabei tendo contato na apresentacdo da dissertacdo de Raildo Brito
Barbosa com o tema O Festival Acreano de Musica Popular - FAMP: entre praticas e
representacdes, defendida no ano de 2017. Percebi nessa metodologia que os
aspectos abordados por Portelli (2010) me eram muito Gteis, pois quero falar de
situacbes que ja me foram contadas, pois convivo com o movimento, e, portanto,
CcOom seus personagens, 0s quais em varias conversas ou “entre/vistas” passaram a
me contar sobre suas memdrias no hip hop e como eles viam hoje, 0s anos iniciais
do hip hop no estado, suas lembrancas sdo somadas as minhas para que possamos
contar um pouco do hip hop acreano. Assim nao faco entrevistas fechadas com
perguntas e respostas, mas uso muito mais minha memdria e o que ela permite
lembrar, tanto de minha trajetéria quanto das “historias” transmitidas a mim por

membros do hip hop acreano.

Dessa maneira o texto se estruturaria da seguinte forma: esta introducéao,
onde aponto o caminho percorrido até aqui, explicitando um pouco das dificuldades
e transformacdes intelectuais que vivi ao longo desse processo de pesquisa e

escrita. Também abordei questdes praticas como os métodos que utilizarei para
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conduzir a pesquisa, alem dos principais referenciais teoéricos utilizados para minha a

andlise.

O primeiro capitulo intitulado “Memodrias em blocos” onde eu abordarei a
minha relacao direta com o hip hop, desde o momento em que tomei conhecimento
da cultura através do rap, até hoje, os percursos dessa trajetdria, 0s sentidos
adquiridos, os amigos e inimigos gerados pela pratica do hip hop, bem como trazer a
luz a medida em que resgato minhas memdrias, outros atores de muita importancia
para 0 movimento, ja que, compreendo que a partir da minha experiéncia com a
cultura hip hop posso relacionar e evidenciar outras vivencias, outras vozes.
Resgatando também outras memorias, que ao se somarem, podem nos aproximar
de uma narrativa que possibilite contar um pouco da historia do hip hop no Acre,

especialmente Rio Branco.

No segundo capitulo, intitulado “Hip Hop: Crbnicas da cidade cinza”, tento
fazer uma discussao sobre os elementos que compdem o hip hop (grafite, break, DJ
e rap, aléem do conhecimento gerado pela pratica dessas artes), e sobre como o0s
caracterizo na minha percepc¢do como uma ferramenta de descolonizagcédo, ou minha
ferramenta para a descolonizacdo, ja que encontro no hip hop as caracteristicas
apontadas por Fanon em Os Condenados da Terra (1968), onde o hip hop como
uma cultura que nasce da necessidade de se descolonizar, nasce da recusa dos
padrdes europeus colonizadores estabelecidos como regra de dominacdo. Além de
trabalhar a idéia de que o hip hop faz apreensbes, percepcdes, “alegorias da
cidade”, “crbnicas”, versdes de uma cidade baixa, suja, profana e resignifica essa
cidade, narra a cidade a partir de subjetividades inerentes aos seus integrantes, que
portanto como aponta Bakhtin, sdo alegorias, carnavalescas que visam desinquietar
a ordem, o que poderiamos ver em alguma medida uma acdo carnavalesca na
préatica do hip hop, bem como a relacdo que o hip hop tem com a rua e com toda sua
complexidade. Faco assim também um passeio pela historia do hip hop nacional e
mundial caracterizando, evidenciando, situando-o dentro da idéia de “heteroglossia”
bakhitiana e a idéia de “novo homem” de Fanon, através de uma bibliografia sobre o

assunto, o hip hop que defino como minha ferramenta de descolonizacéo.
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No terceiro capitulo intitulado “Tenho algo a te dizer’, abordo questbes
referentes a minha pratica, especificando o género rap e minha produgédo dentro
desse género, partindo do principio de que o rap é a ferramenta que me permite
falar e me expressar, op¢céo geralmente negada as pessoas de classe social baixa
ou de periferia, onde o marginalizado nunca pode falar, mas através do rap, sim
posso me expressar, quebrando assim a légica colonial estabelecida em nossa
sociedade.

Por fim deixo minhas consideragbes finais que aqui chamarei de
“‘Revolucionaria sonora forma de pensar’ onde trago minhas conclusdes acerca do
que pretendi analisar, tentando ao maximo me aproximar de uma analise clara,
porém que se serve da subjetividade para designar impressdes sobre a minha
propria pratica cotidiana, minha propria vivéncia, tentando reconstruir meu passado
porém entendendo que esse passado ndo € sO meu, e sim como um ser social esse
passado tem relacdo direta com diversos atores que contribuem para as nossas
transformacbes, dessa maneira trazendo a luz uma narrativa sobre o hip hop

acreano.
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CAPITULO | - MEMORIA EM BLOCOS (UBR)?

Tudo comecgou quando eu vi a rua
Tudo comecgou quando a rua me viu...
(Tribo da Periferia)

“Hip hop cultura de rua” (ou ficaria mais apropriado dizer cultura da rua?), esta
é a expressdo que talvez melhor defina o movimento hip hop. E a rua, o local que
possibilita na grande maioria das vezes a reunido de jovens, pertencentes a um
mesmo bairro, classe social ou estilos semelhantes e é na rua que o hip hop surge, e
através dela se espalha e conquista adeptos, que seguem o movimento como estilo
de vida (ANDRADE, 1996).

E foi na rua que acabei conhecendo o hip hop. Portanto julgo necessario
contar um pouco da minha trajetoria de vida, um pouco daquilo que lembro, ou que
me permito lembrar sobre 0 meu envolvimento com o hip hop, utilizando como ponto
de partida para essa pesquisa minhas proprias memorias, impressdes e
sentimentos. Nas linhas que se seguirdo tentarei relatar minhas memorias desde a

adolescéncia (1999), época em que tive contato com o rap, até hoje.

Nessa reconstrucao de parte do meu passado utilizarei algumas letras de rap
gue por vezes me fazem lembrar situacdes, que me servem como mecanismo de
acesso a minha meméria ou que na minha visdo traduzem sentimentos ou
percepcdes que eu tinha ou que ainda tenho. Nesse primeiro momento do texto os
trechos das letras aqui utilizadas terdo essa funcdo de me ajudar a contar um pouco
do meu préprio passado ou de tentar expressar sentidos. Usarei trechos de letras de
rap justamente por compreender que a musica foi minha porta de entrada no hip
hop, foi através da musica rap que passei a entender e conhecer o hip hop como um

movimento que pode ter grande forca de transformacao.

2Nome de uma musica do grupo de rap UBR — Um Barril de Rap.
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Nasci e cresci no bairro Conquista, na periferia® de Rio Branco, que na época
era apenas mais uma “invasdo”™ assim como a maior parte dos bairros de Rio
Branco que surgiram nas décadas de 1970 e 1980 ( ALMEIDA NETO, 2001).

Ainda com dez, onze anos de idade, na esquina da rua onde eu morava, lugar
onde muitas vezes apos as brincadeiras de “pega” ou de futebol no meio da rua, a
“galera” se reunia “pra bater papo”, “trocar idéias” sobre as coisas que aconteciam
ao nosso redor (a escola, os namoros, o crime, as drogas, 0s pais, 0s sonhos,

musica, futebol, a “zuacéo” era garantida).

Na roda da funcao "mo zoeira!"

Tomando vinho seco em volta da fogueira.

A noite inteira, s6 contando historia,

Sobre o crime, sobre as treta na escola.

Néao tava nem ai, nem levava nada a sério.
Admirava os ladrdo e os malandro mais velho..

(Racionais MC'’s, 1997)

Ali, naquele local acontecia muita coisa, amigos que se envolviam com drogas
(licitas e ilicitas), os que ja estavam envolvidos com o crime, e 0S que pensavam em
se envolver, os que sonhavam em jogar futebol, os “manos” que ja namoravam, a
“minas” mais desejadas®, falavamos das festas, que aconteciam e de coisas que
viamos pela TV, novelas, fiimes, seriados e as vezes telejornais, mas falavamos
também, dos problemas da falta de estrutura, da lama quando chovia e da poeira no

verdo, (lembro-me que eu sempre tentava entender ou ao menos enxergar 0s

3 O termo “periferia” aqui & intrinsecamente polissémico, ja que se refere tanto a polarizacao
com o centro urbano da Rio Branco oficial, burguesa, asséptica e gentrificada, quanto a dicotomia
global centro/periferia, dentro da qual os bairros de Rio Branco sdo multiplamente marginais e
subalternos, tanto dentro do espa¢o municipal, quanto nagquele nacional, quanto enfim naquele global.

4 0 termo “invasdo” é usado para designar areas de terras que foram ao longo do tempo
ocupadas por seringueiros e filhos de seringueiros no inicio da formacéao dos bairros de Rio Branco a
partir de 1970, situagdo que ainda acontece nos dias de hoje.

> A ideia de desejo sobre as mulheres esta presente pelo que eu vivia na época.
Infelizmente tanto eu quanto os meus amigos concebiamos as mulheres como objetos, apenas
alvos de nossos desejos, que era 0 que nos ensinaram a vida toda, isto €, que as mulheres
existiriam apenas enquanto alvo de desejo masculino.
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culpados por nossa situagéo) muitas vezes essas rodas de conversa eram regadas a
alcool, maconha e até cocaina, e eu ainda “moleque” observava tudo e as vezes até
arriscava uma idéia ou outra no meio dos mais velhos, um “gole” ou outro. Isso era

no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000.

Sempre acontecia de cantarmos ou ouvirmos musicas pra embalar essas
tardes ou noites, geralmente musicas que estavam fazendo “sucesso” no momento,
gue tocavam nas programacOes das emissoras de radio locais, ou seja,
principalmente o “dance” (dance music nacional e internacional), o funk carioca,
samba e pagode, “rolava” também as vezes “rock ‘n’ roll” (Legido Urbana, Raul
Seixas, Para lamas do Sucesso, Engenheiros do Havai e outros, que tinham nas
suas letras idéias mais politicas e de protestos que 0s outros ritmos que ouviamos)
me identificava mais com essas ultimas. Gostava do funk chamado “Rap da

felicidade”,

“Eu s6 quero e ser feliz

andar tranquilamente na favela onde eu nasci

e poder me orgulhar

e de ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar’.
(Cidinho e Doca, 1994)

Nessas reunides a céu aberto sem muitos protocolos, aconteciam trocas de
experiéncia que transformavam a cada um que convivia naquele ambiente. Em uma
dessas reunides um rapaz que era mais velho chamado Aguailton (Negdo Aguailton)
gue morava na mesma rua que eu e sempre fica na frente da sua casa ouvindo em
um radinho de pilha, musicas do Raul Seixas e do Racionais’ Mcs, ele presenteou
meu irmado mais velho Jarmeson, com uma fita K7 do grupo de rap paulista
Racionais MC’s, o nome do album era “Sobrevivendo no Inferno” (Figura 1). Lembro
gue eu e meus irmaos esperavamos nossa mae ir trabalhar e colocamos a fita para
ouvir. Instantaneamente, 0 nome e a capa da fita me chamaram a atencao, e fiquei
empolgado para ouvir o que eles cantavam o que diziam e que tipo de idéias estava

nas musicas. Eu ainda ndo sabia, mas minha vida mudaria a partir daquele dia.
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Relrigere mimba alma
¢ quia-me pelo canunho

da justiga
" Salmo 23 tap. 3"

y/
Sobrevivendo no inferno

Figura 1 — A capa da fita K7 Sobrevivendo no inferno dos Racionais MC’s

A imagem da fita K7 dos Racionais Mc’s causou um grande impacto visual. A
cruz, os versiculos e principalmente o titulo do album me faziam refletir e eram muito
distantes de tudo que eu conhecia até entdo como musica. Quando ouvi a musica

dos Racionais Mc’s “ai foi febre”.

Escutei o rap ai fudeu foi febre

Lembro até do som qué pirou nao se esquece

S6 fortalece, foi muito bom, meu espere

Sei das morte nao foi bom s6 Deus sabe.

Que abencoe o Velosao (a todos aguele salve)
Do Capriote ao Ariston (sem deus nada resolve)...
Tem que ser forte pra prosseguir.

(DBS e a Quadrilha)

A letra acima do grupo de rap, também paulista, DBS e a Quadrilha
representa o sentimento pelo qual fui tomado no momento em que ouvi as musicas
de rap do Racionais MC’s: o ritmo, as letras, a voz, os efeitos sonoros todos me
pareciam familiares, como se fossem coisas que eu ja conhecia, as ideias postas
nas letras falavam de lugares, situacdes, sentimentos, que eu conhecia bem. Vivia,

convivia e muitas vezes sentia muito do que era cantado pelo grupo.

A falta de estrutura econdmica e social, o crime, as perdas de amigos em
confusbes banais, brigas, desestrutura familiar, “os roles” na noite, a repressao
policial, o racismo, coisas que nem sempre eu Vivi, mas que amigos, pessoas muito

préximas a mim vivenciavam e que de alguma maneira me afetavam. Mas nao era
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s6 isso, enxergava nas musicas do Racionais MC’s ideias de contraposi¢cao, de
rebeldia ao que estava estabelecido como padrao de vida para quem morava em
periferia (mesmo sem saber ainda o que era “luta de classe”, ou outros conceitos
gque passei a conhecer na academia) via nessas letras ndo sé narrativas
semelhantes ao meu cotidiano, mas ideias que me possibilitavam parar para pensar
sobre esse cotidiano, por vezes hostil para os jovens nas periferias das cidades.
Essas ideias me possibilitaram enxergar e questionar situacfes que até entdo
pareciam naturais para mim, como o sentido das letras de musicas, dos ritmos, “a
politica™, questionar posicionamentos frente as religides a nossa sociedade, nunca
entendi bem, o que era a sociedade, porque nds nunca estdvamos inseridos nos
contextos que a TV mostrava, que as novelas, os filmes ndo eram como nosso
bairro, a vida ndo era como a nossa, era diferente, ndo sentia que eu e 0S meus

pares eram dessa sociedade que tanto se falava.

Enfim, as informacdes contidas nas letras, a forca contida no ritmo (nas
batidas), os sentimentos expressados pelos interpretes das canc¢des, ora de revolta,
ora de esperanca, ora de transformacao, eram 0 que mais me deixavam atento ao
gue eles cantavam. Aviso mais uma vez que essa € uma tentativa de reconstituir um
pouco do meu passado, e que naquele momento minhas opinides e pensamentos
ainda estavam em construcdo, assim como as opinibes e 0s pensamentos de
gualquer adolescente. Muito do que eu pensava sobre o Racionais MC’s mudou com
o0 tempo, e agora a minha opinido sobre eles ndo é apenas de admiracdo, mas
também de critica a algumas posturas e ideias, que com suas letras eles proprios

me levaram a fazer.

A partir dai, desse primeiro contato com um dos elementos do hip hop, fiquei
cada vez mais curioso para conhecer mais e mais dessas musicas, e sobre 0s
artistas que traduziam tdo bem a sua realidade que eu julgava bem parecida com a

minha. Através das musicas de rap do Racionais MC’s fui buscando outros grupos e

6 A palavra politica aqui serd compreendida em um sentido minimo, para designar a politica
partidaria no Brasil. Para designar uma idéia de governo do estado, da prefeitura ou do pais.
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outras musicas de outros lugares do pais, e virei um “viciado em rap”’: queria ouvir
mais a cada nova musica que eu ouvia, conhecia grupos que falavam em suas letras
sobre a maconha e questionavam o porque de sua proibicdo (PLANET HEMP,
1995), outros falavam dos politicos e como eles destruiam nosso pais, alguns
falavam de familia, ou de sua religido, outros falavam do crime e de como o
“Sistema” era o responsavel por tudo isso, falavam de “bailes”, falavam de como as
pessoas na periferia sofrem com a falta de estrutura urbana, com a falta de politicas
publicas, falavam de inimigos do povo pobre que eu na época nao entendia bem,
falavam de como o jovem se torna um alvo facil no mundo do consumo, era isso que

eu compreendia, mas tudo isso era o cotidiano de pessoas pobres assim como eu.

Sobrevivente da guerra, do morro, do esgoto, do mofo

Do lodo, dos loucos, dos porco, sem socorro

Com alta capacidade, 0, de frente a tela rir de si

Porque sua instrucéo so foi o gibi da Magali

Porque ndo |é, ndo escreve, ndo fazem calculos

N&o sabem guem séo, sua localizacdo no mapa geografico
Analfabetos, oficialmente alfabetizados

Futuros soldados da nacdo? Nao, dos morros do estado
Guardibes de ponto de trafico, usuarios, presidiarios

Baleados, finados, abandonados, descriminados, desempregados
Desesperancados, enfim, todos semelhantes a mim.

(A286, 2014)

Nas letras de rap também ouvia falar varias vezes a expressao “hip hop” que

eu nao tinha a menor idéia do que significava, mas muitos MC’s cantavam sobre
essa cultura® hip hop, gritando repetidamente em letras que “rap € hip hop” (TRIBO
DA PERIFERIA, 2006). Foi assim que fiquei curioso ainda mais em conhecer esse

tal hip hop. Em 2003, com 0 acesso a internet, passei a pesquisar por conta propria

" Essa expressdo reflete o fato que dentro da comunidade do rap, costuma-se dizer que o rap
€ como uma droga, e que quando alguém comega a pratica-lo e a consumi-lo, nunca mais pode sair.

8 Aqui deveria talvez utilizar o termo “subcultura”, na sua acepgéo, formulada por Dick
Hebidge, de conjunto de formas simbdlicas de resisténcia miradas a desafiar e repudiar ideologias
hegemadnicas (HEBIDGE, 1979).

26



aquilo que tanto eu gostava de ouvir e comecei a entender o que era o hip hop, e
percebi que eu ja o conhecia, s6 ndo sabia bem o que era. Ja via desde 1999 os B.
Boys dancando nas pracas do centro da cidade, j& via alguns grafites nos muros de
Rio Branco, s6 ndo imaginava que tudo isso, juntamente com o rap e o DJ, faziam

parte do hip hop.

Por volta de 2004 eu ja arriscava escrever as primeiras letras, influenciado na
maioria das vezes pelo som do Racionais MC’s. Nas letras, buscava falar de coisas
gue eu vivia, sentia, na maioria das vezes rimava sobre o crime, ou coisas que eu
via no bairro, brigas que quase sempre terminavam com alguém ferido ou morto,
mas tentava escrever também sobre meus sentimentos, sobre minhas angustias e
sobre meus questionamentos. Abaixo um trecho de uma das primeiras letras que

escrevi.

N&o era isso que eu queria pra mim

Choro vela tanta morte assim

Pensei que eu podia cuidar de mim mesmo

Quando vi o cadaver no chdo me bateu o desespero

Eu sempre era o dono da verdade

Mas agora eu ja sei pra que serve a malandragem.

(Zona IX)

Sentia-me sozinho, mesmo sabendo que ja nesse periodo existiam outras
pessoas que cantavam rap, eu ndo as conhecias, e geralmente as pessoas para
guem mostrava essas rimas eram amigos de escola ou meus irmaos, que nem
sempre compreendiam o que eu queria dizer. Entdo por um tempo deixei as letras

guardadas em meus cadernos.

Foi nessa época também de 2000 a 2004 que fui diagnosticado com uma
doenca no coracdo e que as esperancas de tratamento na cidade de Rio Branco
eram poucas, 0os médicos ndo me deram muito tempo de vida se eu ficasse aqui,
minha cabeca nesse periodo virou um turbilhdo de coisa, me revoltei bastante nesse

periodo e me envolvi com muitas coisa “erradas” do ponto de vista da “lei”, minha

mae “moveu mundos e fundos” e conseguiu a grana para uma viajem a tratamento
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em Goiania capital do estado de Goids, & os diagndsticos mais precisos
determinaram que minha doenga ndo era tdo grave e que uma simples cirurgia
resolveria o problema, foi 0 que aconteceu, fiquei aliviado, poderia a partir dali viver

como qualquer outro adolescente.

Mas essa viagem me ajudou em outro sentido. Como Goiania é uma cidade
bem maior e mais velha que Rio Branco e as bases do hip hop eram bem mais
desenvolvidas, eu aprendi muito sobre a cultura durante o periodo que passei por |4,
figue hospedado na casa de uma amigo da familia que ha alguns anos atras tinha
saido do Acre e estava morando em Goiania, era um bairro distante de centro da
cidade uma periferia, muito parecida com a que eu morava em Rio Branco, la havia
bailes de hip hop e eu ia junto com um amigo, eu via as vestimentas da “galera” e o
guanto a periferia se identificava com o rap, a0 menos aquelas pessoas, naquele
local, la tive acesso a mais musicas de rap, e em feiras piratas eu comprava o
maximo de CD’s que eu conseguia todos de rap, foi nessa época que adquiri o CD
do MV BIL, Marcelo D2, Sabotage, Realidade Cruel, DinaDe, Consciéncia Humana,
GOG, além de coletaneas com varios grupos de rap do Brasil, vivia a som do rap,
nao ouvia mais nada, nem o rock, nem o dance, s6 ouvia rap, fiquei fechado por um
tempo, a musica rap era a minha vida, absorvia quase tudo que as letras diziam, o
discurso me parecia fazer muito sentido. Mudei minha postura perante amigos e
familia, estava mudando, ja ndo via 0 mundo ao meu redor com a mesma inocéncia
ou medo, andava agora de cabeca erguida, e enfrentava qualquer um que tentasse

me rebaixar, agora eu tinha voz.

Entre o céu e o inferno, no Grajal me localizo

Flutuando na hipocrisia do lodo e do fascismo

Pronto pra rimar um doido, criolo mestico

Eu nao sou preto, eu ndo sou branco, eu sou do rap, eu sou bem isso
Quem perdeu a nogéo por luxuria, ta perdido

Quem perdeu a razéo por dinheiro, eu nem te digo

Saude e microfone é a férmula que preciso

Porque se o rap ta comigo, eu ndo me sinto excluido

(Criolo Doido, 2006)
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A letra acima do rapper Criolo reflete bem meus sentimentos na época, me
sentia como se fossemos um exeército prontos para arrebentar qualquer coisa pela
frente, parecia que as letras de rap eram como pessoas ao meu lado trocando idéias
e me fazendo pensar, sentir e lutar, claro que nem todas as musicas traziam esse
sentimento, outras me traziam raiva, vaidade, violéncia, mas era agora 0 meu mundo

eu ja havia escolhido “eu era do rap, eu era do hip hop”

Em 2005/2006 havia um projeto organizado pela Secretaria de Juventude
que realizava “Sarais” nas escolas, nesses sarais 0s alunos podiam apresentar os
préprios trabalhos. Nessa mesma época tinha acabado de ser lancado o polémico
CD do rapper acreano DeDeus (2005) chamado Dedicado a todos que foram mortos
e humilhados pela policia que eu ja havia ouvido, com letras que denunciavam
desde a violéncia policial até o sensacionalismo da imprensa, lembro que esse CD
causou muita repercussao na época chegando a ser “censurando” e o rapper

DeDeus indiciado por varios crimes.

N&o fui corrompido permaneco de cabeca erguida
Tua arma, tua farda suja ndo me intimida

Nem me p6e medo eu conheco bem o teu passado
Policial corrupto mata em nome do estado

Se t6 errado se defende, vai contesta

N&o foi os COE autores da chacina na floresta
Fecham um ponto de droga e abrem cinco bocada
Apreendem um quilo coronel traz uma tonelada
Mas é pobre que é bandido

E pobre que é noticia

E pobre que pobre que sofre

E pobre que morre ndo méao da policia

(DeDeus)

A letra acima representa um pouco do que esse rapper tratava em suas
letras, sua forma agressiva de retratar a realidade por nés sofrida me chamou muita

atencdo, anos depois o conheci pessoalmente, trocamos algumas ideias, mas ele
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era um cara bem fechado, muito inteligente e arredio, aprendei muito com seu jeito

de ser e agir.

Devido as criticas que recebi sobre as minhas letras pensava em ndo canta-
las, mas depois do CD do rapper DeDeus tomei novamente coragem e em um
desses Sarais na Escola “Doutor Jodo Batista Aguiar” fiz minha primeira
apresentacdo como rapper, desde entdo passei a procurar espacos e locais na
cidade onde haviam manifesta¢cbes do hip hop, e passei a querer viver de vez essa

cultura.

Ao ingressar no curso de Historia na Universidade Federal do Acre no ano de
2007 conheci Vagner Teles que também cantava rap, ha bem mais tempo que eu,
ele fazia parte de uma banda chamada Zona IX, que tive a oportunidade de
conhecer. A banda no inicio era mais ligada ao hip hop cristdo, mais envolvida com
guestdes religiosa, pelo menos na ideia, porem as letras do Vagner Teles (Béras)
me chamavam muito a atencdo pela capacidade critica e pela semelhanca com
minhas préprias letras, e ndo demorou para que eu e o Vagner fizéssemos 0s
primeiros trabalhos juntos. E foi esse parceiro Vagner Teles que me aproximou de
outros rappers bem como de outros artistas do hip hop acreano. Em 2008 conheci o
Centro Acreano de Hip Hop — CEAH2.

Em 2009 a banda Zona IX estava um pouco mais afastada do mundo cristao
e seus integrantes dispersos, mas o0 Béras (Vagner) ainda cantava, e nos
passavamos varias tardes na UFAC conversando sobre o rap e o hip hop,
compomos algumas letras juntos durante esse periodo. Em novembro de 2009
fomos convidados pela professora Maria José Bezerra que era nossa professora no
curso de histéria Bacharelado, para cantar em evento relacionado ao dia da
Consciéncia Negra na UFAC, organizado por ela, aceitamos o convite e a partir dai
comecamos a nos apresentar juntos e eu acabei entrando para a banda Zona IX,
acredito ser necessario aqui entdo falar um pouco da banda Zona IX e sua trajetéria

bem como minha atuacéo no grupo.

Como ja mencionado conheci a banda Zona IX no ao de 2007 e em 2009 ja
era um dos integrantes do grupo nesse periodo os integrantes da banda estavam

dispersos e quem atuava representando a banda era o Vagner Teles, logo me somei
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a ele e passamos os dois a nos apresentar como Zona IX, passamos a compor
juntos e a programar os shows, em varias conversas com o Vagner, as vezes nos
ensaios falAvamos de varios assuntos, principalmente politica, que acabava sendo o
assunto preferido nas letras, que compunhamos juntos, mas também falavamos
sobre as dificuldades do curso de histéria, sobre a midia, sobre o rap, sobre a
violéncia e espiritualidade, tudo acabava virando letra de cancbes por vezes
conjuntas ou individuais, nos tornamos grandes amigos, ele me ensinou muito sobre

como cantar e escrever rap, devo muito a ele.

E o Zona IX seguia, nos apresentdvamos nos bairros periféricos de Rio
Branco, em escolas publicas, nos municipios do estado, na UFAC, sendo o primeiro
grupo do género rap a fazer Shows nos tradicionais saraus da UFAC, aos poucos o
grupo ia ganhando uma nova cara mais afastada do mundo cristdo e mais
comprometida com causas sociais, sem deixar de lado tais assuntos que também
eram parte importante da formagcdo do grupo, logo o grupo Zona IX ganhou
notoriedade nas ruas de Rio Branco, nossas letras denunciavam mazelas sociais
estabelecidas ha anos por um passado construido historicamente, atacadvamos o
discurso dominante dos governantes da época, apontavamos para 0 descaso
gerado pela falta de politicas publicas serias em nossos bairros, tentavamos

transmitir nossa indignacao atraves das letras.

A modernidade toma conta da cidade

Massacrando o indio acabou sua identidade
Promoveu chacinas descasos em familias

Trocou o nordestino pelo leite da seringa

Olhe as construgdes o Acre ta crescendo

Os empresarios tao lucrando e o pobre se fodendo
Pra que uma passarela sem ter utilidade? Isso € modernidade?
N&o isso é maquiagem

Como ser moderno explorando o povo humilde?
Com pouca instrucdo cursando supletivo

Educacao perfeita? Saude itinerante?

O governo usou o dinheiro para construir uma ponte
Isso é modernidade? Povos dizimados

Isso € modernidade? Homens escravizados
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(Zona IX, 2011)

A letra acima reflete bem o pensamento da banda nesse momento, onde
buscavamos denunciar e de alguma forma estremecer os discursos politicos
estabelecidos no estado como sendo verdades inquestionaveis. A0 menos essa era

nossa visao.

Em uma de nossas conversas perguntei ao Vagner o porqué do nome da
banda ser Zona IX, informacao que eu ndo sabia pois quando entrei para a banda o
nome ja estava definido e inicialmente eu néo tinha curiosidade de saber o por que
desse nome, mas a partir do curso de histéria novas preocupacfes surgiram
inclusive essa, ele entdo me contou um pouco da historia do grupo de quando e

como tinha se juntado e como surgiu a idéia do nome.

Vagner me contou que o0 Zona IX surgiu por volta de 2004 e era composta por
02 integrantes: Vagner Teles o idealizador do grupo e Emerson Dourado que
também era morador do mesmo bairro que Vagner e seu primo. A forma para cantar
suas musicas inicialmente era usando “playback” o que chamamos de “base” que na

época eram de outros grupos do cenario nacional e internacional.

Os dois frequentavam a Igreja Quadrangular da Sobral, uma igreja
protestante. O grupo cresceu quando foram participar de um evento musical
promovido por uma escola de musica da capital. Foi entdo que se juntaram ao grupo
Emerson (Batera) que tocava bateria na banda, Francisco das Chagas (Tico) que
tocava guitarra, Etevaldo que também tocava guitarra e Gleisson que segurava o
contrabaixo e violdo. Todos faziam parte da igreja evangélica Quadrangular da
Sobral. E os locais de ensaio variavam de acordo com a disponibilidade da casa de

cada integrante e as vezes no templo da igreja.

Em 2007/2008 eu conheci o Vagner em 2009 passei a integrar o grupo como
vocalista, nesse periodo os demais integrantes do grupo estavam meio dispersos e
0S ensaios quase sempre se resumiam ao Vagner e eu, a relacdo do Vagner com a
igreja ja ndo era tdo proxima quanto antes e a banda comecou a tomar novos ares.
Meus posicionamentos de enfrentamento politico, seja no bairro, seja na UFAC com
movimentos estudantis ou em movimentos sociais em que passei a atuar
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influenciaram nessa nova fase do Zona IX. O Vagner também havia transformado
bastante seu pensamento e juntos acabamos por escrever um novo capitulo para a
histéria do Zona IX. Posteriormente o Emerson Dourado retornou ao grupo e
tentamos por vezes retomar a banda completa, mas as circunstancias e os ideais ja
nao eram mais 0S mesmos, seguimos entdo com o projeto Zona IX “Filosofia de
Rua” que seria 0 nome do nosso CD, tentando fazer uma relagdo com nossos novos
conhecimentos adquiridos no curso de histéria, mas sempre relembrando a relacéo
de nossa muasica com a rua. Vagner foi quem batizou o grupo e o nome Zona IX ja
tinha uma carga de politizacdo, ja que por conta dos integrantes do grupo
inicialmente serem todos moradores da regido da Sobral, que é o maior reduto
eleitoral do estado, que tem por zona eleitoral justamente o nimero 9 dai entéo
chamar o grupo assim, até porque, dizia ele, € ja para causar um questionamento

social com o nome da banda.

Mesmo quando ainda eram muito ligados a igreja, ele ja compreendia que o
mundo ao seu redor era o seu proprio lugar de atuacdo e que sua mausica tinha que
atingir a todos e ndo so aigreja que ele frequentava, dai eu me aproximei muito dele
principalmente com o rap. Era a nossa forma de expressar, de falar, de transformar,
de mexer com os sentidos das pessoas assim como outros rappers mexeram como

0S NOSSOsS.

Todas essas questdes estdo ligadas com a forma em que passei a atuar no
movimento: através do Vagner conheci o Israel Batista (Di Menor) e foi ai que

minhas atuacdes se intensificaram.

Através do Di Menor conheci o Centro Acreano de Hip Hop — CEAH2, uma
instituicdo que buscava aglutinar, organizar e difundir o hip hop acreano, a partir dai

conheci muitos integrantes do hip hop acreano.

A partir do meu contato com o CEAH2 conheci outros atores do movimento
hip hop acreano e nesse ponto da escrita julgo necessario trazer alguns desses
personagens que considero como muito importantes para o hip hop acreano. Além
desse processo de trazer a luz um pouco do histérico acreano traremos nesse

momento também pontos ligados aos eventos, debates, embates, atuacbes e
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conflitos, seja em relacdo ao Estado, aos sistemas politicos e econdmicos bem como

os conflitos existentes no proprio hip hop acreano.

Quando conheci o Di menor (Israel Batista) em 2008 ele estava a frente do
Centro Acreano de Hip Hop — CEAH2, ele era o presidente da entidade, nosso
entrosamento foi rapido, faladvamos a mesma lingua em relag&o ao hip hop, Di Menor
organizava, junto com a “galera” do CEAH2 varios eventos de break, e rap nas ruas
das periferias de Rio Branco, passei a acompanhar alguns eventos, ir as reunides do
CEAH2 e encontrei ali um espaco onde eu poderia atuar, ndo s6 como artista mas

como ativistas por pautas sociais.

Em 2009 passei a participar mais de perto das discussdes, nesse periodo
conheci outros artistas que estavam ligados ao CEAH2, como o grafiteiro Babu
(Addo Segundo), o DJ Murilo e o DJ Som (Edson), os B. Boys, Sancler, Cabral,
Peba, Curinga (Everson), Calado, a B. girl e rapper Roninha, Os rapper James,
Clodoaldo (Mano Dodo), Bily (Erasmo), Kenedy (Caverna), Diego (Principe do
Gueto) a rapper Charlene, entre outras figuras que participavam na época dos
eventos fomentados pelo CEAH2. Fiz nesse periodo minhas primeiras

apresentacdes com o Zona IX nos eventos do CEAH2.

Senti-me bem nesse ambiente, as pessoas pareciam ter 0S mesmos
sentimentos que eu, ja pensava em escrever meu trabalho de conclusdo de curso
sobre o hip hop, e sempre que podia questionava aos membros sobre seu
envolvimento com o hip hop, ouvia essas historias e também contava sobre minha
trajetéria, eram conversas informais onde cada um falava como conheceu o hip hop
e 0 que sentia, esses didlogos eram constantes. Comecei a participar das
organizacfes dos eventos e ja em 2010 estava totalmente envolvido com o CEAH2,
realizamos nesse periodo o evento que intitulavamos de “Paz na Quebrada” que

buscava aglutinar todos os elementos da cultura hip hop.

Nesses eventos acabei me aproximando bem mais do Di Menor e
passavamos as vezes muitas horas em frente sua casa no bairro Vitoria regido do
Sao Francisco onde era geralmente o ponto de encontro da galera do CEAH2, ja
gue ndo havia uma sede da entidade, nessas conversas Di Menor, me contava

muitas historias sobre o hip hop e seus atores, “os caras das antigas” como
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faladvamos na giria, me contava sobre o Samy, Algusto, Kinho, MC (Adenilson),
Boido, Toinho, De Manaus (Daniel), Dedeus, Deusdete (Mestre Moreno) entre outros
gue participaram do inicio do hip hop no Acre e da formacdo em 2004 do CEAH2
com a intencdo de tornar o hip hop acreano algo mais politico, espelhando-se em
exemplos como o dos nossos vizinhos de Porto Velho — RO.

Através do Di Menor(Israel Batista) fui conhecendo cada vez mais o hip hop
acreano e me envolvendo cada vez mais, ao ponto de integrar posteriormente a
diretoria da entidade, a cada pessoa que conhecia se acrescentava um tijolo na
construgéo da historia do hip hop acreano, conheci a “galera” do interior e os lagos

com o hip hop foram ficando cada vez mais fortes.

Nas conversas que tive com alguns dos integrantes do inicio do hip hop
acreano com Samy e Deusdete, me contaram que desde Ed 1988 eles ja dangavam
break, mais influenciados pelo que viram em filmes ou na TV, mas mesmo assim
tentavam fazer os passes, ndo sabiam bem o que era o hip hop enquanto
movimento politico e cultural, mas sofriam repressao por estarem nas 